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Apresentacgao

Realizado em outubro de 2017, no final do maior periodo de seca da historia de
Brasilia, o I Encontro Literatura, Estética e Revolucdo desdgua nessa publicagdo que
reune 9 dos trabalhos que foram apresentados no evento. Mas os frutos do evento foram
muitos e de naturezas variadas, reunindo pesquisadoras e pesquisadores de diversos
estados brasileiros e de variadas instituigdes, como Alagoas, Bahia, Distrito Federal,
Parand, Rio de Janeiro, Santa Catarina, além de poetas e editores independentes.

Buscando sair do modelo de eventos centrados nas apresentagdes de textos
académicos, foram realizadas também oficinas e conversas com editores. Uma oficina
foi realizada pela poeta carioca radicada em Brasilia, Cristiane Sobral, e a outra pela
poeta gaucha, que atualmente mora em Sao Paulo, Angélica Freitas. A edi¢ao ao vivo
feita pelo poeta e editor da KZA1 (Rio de Janeiro), thadeu c santxs, dinamizou o
protagonismo engessado entre mesa-publico, quando ele ensinou as pessoas, que
participaram da oficina de Angélica, a fazerem zine, enquanto produzia a edi¢do ao
vivo. As/os estudantes presentes puderam vivenciar a literatura em sua forga criativa e
assumir o lugar de elaboracdo do texto poético e da autopublicagdo, em didlogo com
duas poetas que tém uma intensa militdncia de ampliagdo dos espacos e possibilidades
de escrita. Resultaram dois zines ¢ a vivéncia durante o evento de elabora¢do de modos
de circulagdo que se fazem a margem do mercado editorial e que ja sdo parte da cena
literaria movida por diversos coletivos de autoras/autores que se espalham pelo Distrito
Federal.

Ainda na perspectiva de tornar mais plurais as vozes e os trabalhos que
compuseram o evento, tivemos na abertura a poeta, atriz e pesquisadora Cristiane
Sobral, que fez uma palestra performance, articulando reflexdes teorico-criticas acerca
da poesia, em especial da poesia de autoria feminina negra, mescladas a suas memorias
de leituras na infincia a vocalizacdo dos seus poemas. Sua fala, decisiva de fato, abriu
ndo s6 o evento, mas caminhos possiveis de enfrentamento de questdes que

mobilizavam muitos das/os outras/os pesquisadoras/es presentes.



O encerramento contou com a presenca da poeta, pesquisadora e editora da
Pade, Tatiana Nascimento, licenciada em Letras pelo IL, atua incessantemente para
romper limitagdes impostas as mulheres LGBTI negras que moram nas periferias das
cidades brasileiras. O seu projeto editorial, muito definido, fala de uma perspectiva de
atuagdo da escrita literaria, em que producao, circulacio e recepcao explicitam formas
de exclusdo e inclusdo nos espagos consagrados/institucionalizados do que
denominamos “literatura”. Houve ainda um momento teatral, em que a mestranda, atriz,
radialista, Sheila Campos partilhou com as/os presentes uma cena da pega Antigona,
reescrita de modo a incorporar trechos de depoimentos de presos politicos da ditadura
Civil-Militar brasileira de 1964. Foi um momento comovente, mais ainda porque
estavamos e estamos ainda vivendo um novo momento de golpe politico no Brasil. Sua
VOz grave, em varios momentos, atravessou a nossa angustia, aproximando tempos,
povos e artes.

Os textos aqui reunidos resgatam apenas uma parte da memoria deste evento.
Abordam a prosa e a poesia contemporaneas de autoria feminina, o romance de 30, de
autoria masculina e também feminina, textos publicados em jornais, de Patricia Galvao,
Pagu, a cena do rap, ndo apenas no Brasil, a poesia dos anos 60 ¢ 70 no Brasil. Os
debates, apOs as apresentagdes, as falas de pessoas presentes, que ampliaram as
perspectivas de pensarmos do que estava sendo dito, as conversas nos corredores € nos
almocos, os projetos de novos eventos, os gestos de aproximagdo, as risadas, as
lagrimas partilhadas, tudo isso permanece em outra memoria, que fica @ margem do que
aqui podemos manter por meio da publicagdo dos textos escritos.

Importante também registrar o trabalho e a dedicagdao da comissao organizativa
— Carla, Bianca, Caroline, Talita, Lizandra, Thaina, Virginia, Thais, Isaias, Gisele e
Victor, a cada um/a, um afetuosissimo e muito grato, Salve! Nos todxs, no grupo de
pesquisa, homonimo ao evento, estivemos bastante mobilizadas para esse momento de
debate que reabriu e redimensionou questdes com as quais estamos nos colocando nos
grupos de pesquisa tanto no nivel da graduacdo quanto no Poéslit. O grupo de pesquisa,
desde 2012 esta a cada ano, artesanalmente, redefinindo-se na constru¢do de uma critica
consistente em que buscamos consolidar estratégias para questionar regimes de verdade
reconfigurados nos textos para produzir conhecimento consequente com o

desmantelamento dessa sociabilidade excludente de privilégios e opressdo presente



também nos sistemas estéticos-simbdlicos-textuais. Trabalhamos também as
interrelacdes historicas-sociais-culturais ndo como instancias autdbnomas, mas como
pratica que produz subjetividades, portanto profundamente correlacionadas com nossa
vida cotidiana e material tanto individual como coletiva. Nesse sentido, buscamos
contribuir para uma politica de leitura em que possamos articular um projeto
epistemologico a luz das interseg¢des de classe social, lutas contra o racismo e género na
reconstru¢ao de um ato critico que produza reflexdes sobre as formas materiais,
simbdlicas, cognitivas de dominagdo e coloniza¢do, inclusive a intelectual.

Ainda que a defini¢do de revolugdo ndo seja algo consensual e facil, muito
longe disso, vemos pequenas revolugdes hoje em curso para a presenca de uma
alternativa na disputa por um futuro de plenitude e justi¢a. Profundamente afetadxs por
esse momento na UnB em que estudantes e técnicos fazem uma greve contra o
desmonte da educagdo publica produzido pela EC 95, que gera cortes violentissimos na
politica de assisténcia estudantil, no financiamento das universidades, cortando até
mesmo o direito de as universidades publicas usarem seus recursos proprios, vivemos
um forte impacto negativo nas rotinas da universidade em todas as linhas inclusive com
a dolorosa demissdo de pessoas em contratos terceirizados, que nos acompanhavam ha
longos anos.

Neste contexto adverso, a reflexdo sobre varias linguagens que buscam pensar
este pais, na perspectiva de transforma-lo, tomam cada vez mais espaco. Nos dias em
que o evento ocorreu, firmaram-se parcerias, partilharam-se projetos e criaram-se
possibilidades de novos modos de enfrentamento do que vivemos hoje, no cotidiano,
seja na condi¢do de professores/as e pesquisadores/as, seja na dindmica da elaboracao
do texto literario e/ou de novos modos de circulagdo desse texto, que fala do que fomos,
do que somos e do que pretendemos ser. Os textos aqui reunidos s3o pequenos
testemunhos do que foi vivido nestes dias de seca no planalto central do pais, na
Universidade de Brasilia, em que a cada passo estamos mais perto da construgdo

coletiva e consequente com os desafios a que nos propusemos.



o cuierlombo da palavra (y da palavra queerlombo...) >
poesia preta Igbtqi de denuncia da dor até direito ao devaneio

tatiana nascimento'

“tingi tudo de preto”
(kika sena)

em 2015, integrando a coletiva otim de I€sbicas negras diaspdricas com as sapatonas
pretas jess oliveira y annie ganzala, propusemos uma oficina de reconta¢do de itans num
festival queer de pessoas negras e de cor que aconteceu em berlim. nos interessava
pensar a cuieraspora e montar um queerlombo de recontacdo de histérias negras de
dissidentes sexuais. jess y annie foram pro festival, eu nao fui. mas fiquei no gas de
articular com outras pessoas por aqui a importancia dessa conceituagdo negro-
fundamentada da e desde a negritude diasporica dissidente-sexual, especialmente no
campo da produgdo poética - uns anos antes, na graduacdo em letras, y depois no
doutorado, pesquisei as palavras como comunidades compartilhadas em que poemas y
prosa académica alimentavam a constitui¢do de subjetividades negras 1ésbicas frente as
escasseadas referéncias que temos, resultado das tentativas coloniais de apagamento de
nossa existéncia fisica, subjetiva, literaria.

foi nesse folego que, em 2016, fiz o primeiro sarau queerlombismo no aparelha luzia
(SP), em parceria com a plataforma/conferéncia ssexbbox coordenada por pri bertucci.
no sarau, convidei algumes artistes negras, negros e negrxs pra compartilharmos a
poténcia de nossas palavras como arte preta diasporica sexual-dissidente: (re)fundarmos
nosso queerlombo - um que ¢ reinventado a cada encontro, sonho, luta que temos
enquanto contadorxs de historias/narradorxs dessa produgdo outra e alterizada.

naquele momento, pensando ser estratégica essa recontacao/invengao de historias negras
ancestrais pela possibilidade de des-heterossexualizagdo/des-cisnormatiza¢do que tém
na propria narrativa da diaspora (ainda dominada pelos discursos “autorizados” do
dominador/colonizador que insistem numa hiper heterocissexualizagdo negra), eu tava

muito interessada nas historias lesbianas de Oxum e lansa, na transexualidade de Otim,

' poeta, escritora, pesquisadora, compositora, cantora, editora da Padé.



e na metaforizagdo do falo de Exu como dildo (essa, a partir das prosas sobre “o
principio extnico do prazer sexual” que tive com wanderson flor).

materializei isso pela primeira vez, na minha prépria textualidade, com “marab6”,
poema de abertura do livro “lundu,” (2016), que na primeira edicdo revelava
“devanei(gr)os desde meu queerlombismo™: um achar-se ao achar a encruzilhada - ou,
outra metafora de Exu, deus da comunicagdo, num jogo curto de palavras declamando
autoconstitui¢do que montei a partir do empretecimento de “devaneios”. na segunda
edi¢do do livro, reconfigurei “queerlombismo” como “cuierlombismo”, me apropriando
da artimanha sudaca de tradugdo-retomada de termos gringos pra que tenham mais
nossa cara, ou: recurso de descolonizacao conceitual que tem ultrapassado a morfologia
de um termo gringo pra reassentar sua semantica em bases mais latinas, pelo processo
de rasurar/reescrever esse conceito-chave, “teoria queer/queer studies”, sobre o qual
tantas disputas tém sido feitas dum jeito que tenha a nossa (multipla) cara: cuir, kuir,
cuia; pra citar alguns - que aprendi com bibi abigail, jota mombaca, marissa lobo,
respectivamente [1].

quando a noticia daquele sarau, queerlombismo no aparelha, se espalhou, algumes
parsas vieram um pouco ressabiadas y/ou curiosas me perguntar sobre essa
transformagdo de quilombismo em queerlombismo. muitas perguntando se a referéncia
era mesmo ao projeto politico/conceito fundado por abdias do nascimento [2]. pra
outras, a articulagdo entre queer e quilombo ndo era s6 evidente, pela parecenga das
palavras mesmo, mas algo urgente a ser celebrado y retomado como modelo pras nossas
lutas e existéncias: compartilhavamos (y ainda compartilhamos) a nocao de que um dos
pilares mais rigidos e antigos do racismo diz respeito as expectativas sexuais que
recaem sobre nossos corpos negros: expectativas que sdo ndo apenas
hiperssexualizantes - mas hiperheterocissexualizantes.

a negritude LGBTQI na/da diaspora ainda luta contra esteredtipos que atribuem
homossexualidades/dissidéncia sexual a uma “praga branca” contaminante de viris
povos negros pela via da colonizagdo, e consequentemente acusam de
embranquecimento/colonialidade um bocado de orientagdes sexuais, identidades de
género, praticas de sexo-afeto que sdo, efetivamente, negramente ancestrais y
documentadas, por exemplo, em itans - contos fundacionais da cosmovisao iorubana

que chegaram ao brasil pelo transito religioso, difundidos e mantidos por aqui gracas a



cosmovisdo do candomblé¢ (y muita apropriacdo antropologica!, via que me fez
conhecer muitos dos itans, inclusive, via livro & nao via terreiro).

praquela mirada htcis branca estereotipada ¢ homogeneizante, ha uma sexualidade
propria ou correta da negritude; y sua manutencdo enquanto cistema ideoldgico,
politico, econdmico, afetivo de controle dos corpos e sexualidades negras se da na base
de perseguicdo e morte, chacota, anulacdo existencial fisica e simbdlica, enfim, esta
fincada no nao-reconhecimento a autodeterminagdo sexual preta lIgbtqi tanto na didspora
quanto no continente [2].

dos itans cuier/queerizados que acho estratégicos pra se pensar a ancestralidade da
dissidéncia sexual na/da diaspora, gosto muito daquele em que Oxum seduz lansa e do
da acolhida de Otim por Ox6ssi [3]. o primeiro conta que, depois de Oxum e lansa
terem um caso (depois de muita insisténcia de Oxum!), Oxum some e parte pra outras
conquistas. lansa fica indignada com o desprezo e vai atras dela pra castigé-la; Oxum se
esconde num rio, y de 14 ndo sai. acho indispensavel ressaltar que, nesse itan, chamado
“Oxum seduz lansd”, o cerne da relagdo entre Oxum e o rio ¢ a consequéncia de sua
relacdo sexual com lansd, ou seja, um de seus dominios simbolicos mais reconhecidos
na diaspora, a partencenga a agua doce, se deve a ter tido sexo sapatdo com lansa.

os itans sdo complexos e pra, cada Orixd, as vezes hd dezenas contando uma histéria
parecida de formas muito diferentes (como o dominio dos rios por Oxum, mesmo). iSso
também acontece com Otim, Orix4 pouco cultuado na didspora (conheg¢o apenas uma
filha de Otim feita), geralmente tratado/conhecido como uma orix4d cagadora
companheira de Oxo6ssi (dependendo da histoéria, o companheirismo ¢ de oficio ou de
sexo ou ambos). mas também existe o itan que conta que Otim era uma filha muito
amada por um pai que guardava seu segredo de ter quatro peitos y, quando o segredo ¢
descoberto (pela traigdo de um marido que ela arruma 14 pelas tantas), Otim corre
virando um rio abragado/recebido por Iemanjd (y mesmo o amor de seu pai, virando
montanha pra tentar conté-la, ¢ em vao).

mas também hé aquele itan em que Otim era um principe lindo que vivia num reino
farto até se cansar daquela vida e decidir fugir. Otim chega numa floresta sem saber
nada necessario a sua sobrevivéncia e, passando perrengues como a fome, o medo, a
soliddo ¢ finalmente encontrado y resgatado por um famoso cagador, o mais

reconhecido da familia “Odé”, que veste Otim com novas roupas y ensina a ele seu
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oficio. além disso, Oxossi guarda consigo, também, o segredo de Otim: que sua
genitalia ¢ de peitos e vagina. ou, como diz o itan que li, que “Otim tem corpo de
mulher”.

por que escolhemos, ao longo da histéria de transmissdo majoritariamente oral dos itans,
transmitir a histéria mais normativa em termos de sexo e corporeidade? por que o itan
que conta da transexualidade de Otim ¢ menos difundido? porque a histéria da
colonizagdo ¢ uma de heterocissexualizagdao, a forma com que alguns itans sao mais ou
menos divulgados também tem a ver com isso. por isso a recontagdo ¢ imprescindivel:
pra que ndo morram essas raizes, pra que tenhamos subsidios histéricos da dissidéncia
sexual negra na diaspora, pra que a gente se livre da mirada htcisnormatizadora que a
colonialidade impds a nossas trajetorias/existéncias/simbologias pré-atlanticas como
tentativa de planificar e tornar rasas, homogéneas, narrativas, sexualidades, praticas,
povos que sdo muito mais complexas que o binarismo homem/mulher catélico
difundido como parametro de sexualidade como parte da empreitada colonial - nao
esquecemos das fazendas de estupro montadas pelo sistema escravagista pra reprodugao
de mais corpos negros escravizados a exploragdo que formou a riqueza branca nas
américas como metodologia perversa y rentavel de fixacdo dessa mirada
htcisnormatizadora da negritude.

em “o espirito da intimidade”, a escritora sobonfu somé, burquinabé, conta como pra
seu povo, a etnia dagara, ¢ comum y socialmente inserida num contexto religioso a
relacdo entre homossexualidade y espiritualidade. num dos capitulos finais do livro em
que ela se dedica a compartilhar formas mais saudaveis, desde “ensinamentos ancestrais
africanos sobre relacionamentos”, pra se viver a heterossexualidade, ela conta sobre os
“guardides do templo”, pessoas que fazem uma ponte entre 0 mundo de quem vive y o
de quem ja foi - y que sdo homossexuais.

talvez a colonizag¢do, em suas varias etapas ao longo dos séculos desde o XV, ¢ que
tenha levado pro continente as lgbtgifobias como hoje as conhecemos - y ainda ¢
colonial o esfor¢o de cisgeneridade heterossexista de supremacia branca e capitalista na
difusdo, pela diaspora, de modelos bindrios/dicotdmicos de sexualidade polarizada e
fundamentada em padrdes de reprodugdo via discursos muitas vezes disfarcados de “o
modo africano de vida”. como se houvesse um Unico modo africano de vida, e nio

centenas de linguas, povos, culturas, ideologias conflitantes, matrizes cosmologicas
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distintas, hébitos, fazeres, pensares diversos — ainda causa surpresa pra algumas pessoas
quando repetimos “Africa ndo é um pais”; tampouco um monolito cultural.

y a colonizag¢do, invés de um rasgo histérico que para um momento no tempo, foi e €
um projeto civilizatério de determinada matriz étnico-racial que exclui civilizagdes
outras, y suas praticas/conhecimentos/modos de vida tradicionais, inclusive e de forma
muito fundamental a manutencdo de sua supremacia econOmica, cultural e politica.
planificar as praticas, expressoes, vivéncias e experiéncias sexuais que sejam
divergentes ao seu modelo civilizatdrio ideal, entender um conjunto de povos milenares
como um unico povo dum tUnico pensamento y duma uUnica pratica sexual ¢é, assim,
racismo colonial. acho foda/triste/assustador que estejamos, tantas, dentro de
comunidades negras, usando esse caminho pra deslegitimar as expressoes “dissidentes”
de sexualidade negra consideradas “embranquecimento”, “coloniza¢do” [4], enquanto o
transfeminicidio no brasil ¢ uma maquina de genocidio preto.

esse racismo colonial tem como outro de seus pilares mais firmes y funcionais a politica
de silenciamento dessas experiéncias nossas, velhas, tidas como outras: nossa existéncia
também ¢ negada pela condenacdo ao silenciamento. quando comecei a ler 1ésbicas
negras, aprendi que pra muitas dessas escritoras (de poesia, prosa y/ou teoria
académica) uma urgéncia era/¢ criar nossas proprias palavras y/ou retomar palavras
ancestrais, com isso permitindo que uma comunidade fundamentada na palavra
autodeterminada seja criada y possibilite a (re)criacdo de nossas/novas subjetividades:
no caso, comunidades negras 1ésbicas. isso ¢ o que audre lorde faz ao refundar o termo
“zami” como sindnimo de lesbiandade negra na diaspora (pelas raizes caribenhas dela, y
pela retomada da palavra, rearticugao criola de uma expressao em francés). ¢ também o
que cheryl clarke faz com sua poesia mito-arqueoldgica que reconta/reinventa histdrias
de lésbicas negras; o que barbara smith faz ao produzir critica literaria de obras de
autorxs negrxs buscando personagens e tramas sexual-dissidentes (em especial 1ésbicas
y gays), y especialmente o que dionne brand faz com os 10 poemas de “hard against the

soul” [5]:

Eu me tornei eu mesma. Uma mulher que olha
para uma mulher e diz, aqui, eu achei vocg,

nisso, eu estou enegrecendo do meu jeito. Vocé talhou o
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mundo cru. Foi como se uma outra vida explodisse na minha
cara, brilhando, tao facil a frente de uma asa

tocando a beira, tdo facil eu vi meu proprio corpo, ou

seja, meus olhos me seguiram até mim mesma, me tocaram
como um lugar, uma outra vida, terra. Dizem que esse lugar
ndo existe, entdo, minha lingua € mitica. Eu estava aqui

antes. (brand, 2016, p. 196).

quando eu tinha 20 e poucos anos nao tinha acesso a producdo nacional de lésbicas
negras, especialmente producdo literaria; assim construi minha carreira de tradutora y
assim também me conectei muito com essas obras em inglés. o trabalho de traduzir
essas autoras pro portugués brasileiro foi parte de uma estratégia de buscar referenciais
pra minha propria lesbiandade negra, ou seja, me constituir pela palavra aprendida com
outras zami. cheryl clarke diz que a poesia tem sido a ‘“grande professora da
conscientizacao, da historia, € do amor préprio” pros povos pretos, pras mulheres, pras
l1ésbicas (2006, p. 140). porque isso se reflete no fortalecimento da minha lesbiandade
negra a partir das palavras dela y de outras, penso que a gente sempre se aquilombou
pela poesia, pela literatura, ao longo desses séculos de silenciamento fisicos, simbolicos,
epistémicos.

dai minha pyra com queerlombismo > cuierlombismo como esse aqueerlombamento,
processo de nos constituirmos através/a partir da palavra como queerlombo >
cuirlombo, em que o remontar-se/recriar-se pelas palavras y o seu compartilhamento ¢
um fazer mitico no sentido mais fundacional do termo: nos reinventamos nao s6 apesar
do silenciamento colonial htcissexualizante, mas contra ele & (essa parte ¢ a mais
importante pra mim) a partir de nossas proprias narrativas ancestrais, desenterradas da
memoria que as histérias mal-contadas guardam, florescidas na pungéncia que nossos
corpos ¢ desejos brotam de Erzulie Dantor a Vera Verdo — reorganizar nossa propria
histéria, nossa propria narrativa, nossa propria subjetividade, em bases negras ancestrais
da dissidéncia sexual.

essa dupla-funcao de cuirlombo, “resistir e organizar”, aprendi com a atlantica beatriz
nascimento, historiadora negra, que foi uma das primeiras pensadoras no brasil a

contestar a conceituagdo tradicional racista/simplista de quilombo (“grupo de escravos
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fugidos”), politizando essa que foi uma das varias “formas de resisténcia que o negro
manteve ou incorporou a luta ardua pela manutencdo da sua identidade pessoal e
historica”; o quilombo “[...] representou na histéria do nosso povo um marco na sua
capacidade de resisténcia e organizacdo” (1985, p. 117).

¢ dessa assuncdo de resisténcia quilombola como exercicio de liberdade que desdobro a
nocao de queerlombismo relacionada a uma responsabilidade: pelo direito de ser, de
existir a negritude a partir de nossa identidade pessoal e historica sexual/género-
(des)identitéria; resisténcia sim, e (re)organizacdo também. agora, mais de uma década
depois de comegar minhas primeiras tradugdes, ¢ deslumbrante ver como tem, a cada
ano, mais literatura negra l€sbica, transexual, travesti, gay, cuier sendo produzida y
publicada no brasil, em portugués. por isso tenho, duns anos pra c4a, me dedicado a
conhecer mais essas obras y, ndo s, me interessa muito ver de que forma temos criado
novos mundos a partir dessas escritas.

a criacdo da padé editorial, editora que montei com a paulistana sapatdo barbara
esmenia, tem a ver com esse desejo de conhecer y difundir mais “autoras negras y/ou
Igbtqi que escrevem coisas que nos emocionam” — nosso foco y nossa politica de
publicagdo (sim, super subjetivas). kika sena, que aparece na introdugdo desse texto, ¢
uma dessas autoras que convidamos pra publicar na padé. o poema “atire a.”, do qual
transcrevi o verso que abre essa escrita, td em seu livro “periférica” (2017, p. 65-66).
escolhi kika sena pra me acompanhar nessa escrita porque “atire a.” tem alguns versos-
chave que me ajudam a entender melhor a responsabilidade e o desafio da nossa
producao literaria da diaspora e da dissidéncia sexual na desconstru¢do/desmonte
daqueles dois pilares de opressao: hiperheterocissexualizacao e silenciamento, pensando
essa articulagdo cuierlombista que ¢ de resisténcia enquanto reconstru¢do, mas também

(e talvez principalmente) resisténcia enquanto devaneio. no poema, ela diz:

“[ ]
tacaram fogo nim mim
tacaram fogo no meu cabelo
tacaram fogo na minha pele
tacaram fogo nos meus olhos

tacaram fogo na minha respira¢ao
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tacaram fogo na minha voz

logo
ndo puderam me conter

polui seus ares com meu grito

queimei suas casas caras brancas

com meu choro

queimei suas esperangas brancas

tingi tudo de preto

sou brasa forte
ticdo pds-apocaliptico

pior que deuses ditadores

nao mexe
nao mexe
nao mexe

nao mexe comigo nao...

que a dor
a dor
a dor
a dor

eu sei reagir.”

uma das coisas mais sagazes nesse poema, pra mim, ¢ a reversdo de expectativas que
uma unica palavra, num unico verso, cabulosamente estabelece: “logo”, na segunda
estrofe transcrita, tem cardter de consequéncia aqui (y nao temporal, como o advérbio
também costuma caber). tipo: “se vocé planta, logo, vai colher” > “se vocé tenta me

destruir, logo, ndo podera me conter”. a tentativa de exterminio (tacar fogo nela, em seu
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cabelo, pele, olhos, respiracao, voz), ao invés de destrui-la, tem esse entdo/dai/por-isso
inesperado: a impossibilidade de conten¢do, de exterminio, de controle em que a
tentativa de exterminio mesma resulta: a superagdo (surpreendente!) da expectativa. o
fracasso da colonialidade [6]. y a voz da poeta polui o ar e tinge tudo de preto, porque
ela sabe reagir a dor.

esse poema da kika tem me acompanhado muito em minhas andancas de
conversar/apresentar/ensinar-aprender literatura preta Igbtqi porque me convoca pra
pensar um ponto de virada: a rea¢do a dor. como temos reagido/resistido a dor? como
temos feito nossa poesia que ou fala da dor ou parte da dor y o que temos feito com ela?
especificamente: como tornamos essa resisténcia em organizagao pra superacao da dor?
y, sim, até eu me rendo a esse trocadilho: como temos feito de nossa literatura nossa
literacura?

em periférica, kika tem varios poemas que podem ser lidos como esses “poemas de
resisténcia” mais 6bvios (a no¢do de “poesia-manifesto” de daisy serena que expando
em: poesia reativa/provocativa/vocativa), mas, como kika sena, a prdopria sereia
vulcanica diz, “y tem mais”. t0 insistindo nisso porque, junto aqueles dois pilares que
fundamentam as estruturas do racismo, tem um terceiro que também me incomoda
muito: o esteredtipo da resisténcia constante que congela a gente no frame da denuncia
[7]. y apesar de “atire a.” ser nitidamente esse tipo de poesia de resisténcia desde a dor
que pensa sua superacdo, na obra periférica kika também esboga, em varios poemas,
esse movimento segundo tdo importante pra mim: escrita preta lgbt como direito ao
devaneio. libertagdo do dever de denunciar. talvez meu preferido seja “pdlvora .4”

(sena, 2017, p. 33):

com o tiro que sai da boca

tiro airado do verso preto

o ponto preto colore todo o pranto e
pronto:

despista o espanto.

o racismo ¢ sim uma maquina de morte, desumanizagao, silenciamento, interrupcao de

acessos, articuladora y articulada em  politicas de exterminio
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fisicas/psiquicas/epistémicas/religiosas/culturais. por causa disso, temos muita coisa
contra as quais resistir. temos que ter muita for¢a pra sobreviver mesmo. € em 518 (&
contando!) anos da didspora (de seu segundo movimento, for¢cado pela colonizagao), o
povo preto no brasil desenvolveu e desenvolve muitas formas de resisténcia que sdao em
resposta a esse sistema, inclusive essa poesia de denuncia do racismo. acho que ela tem
sido responsavel por pelo menos 70% do contetdo da poesia negra contemporanea que
acompanho/leio/recebo em saraus, batalhas (de poesia e de rima), livros autopublicados,
blogs de poesia.

mas porque nos “nascemos primeiro no egito e depois nascemos aqui”, como malik,
filho de raio gomes, falou outro dia, nossa existéncia ndo diz respeito unicamente ao que
aconteceu depois do sequestro/trafico/escravizacdo. no quilombismo de abdias do

nascimento, ele diz que

“nosso ser histdrico ¢ de origem mitica. esta ¢ uma licdo da nossa arte que, ao contrario
da arte do chamado ocidente, tem para nés o sentido de uma vivéncia, natural e criativa.
alimento e expressdo de nossas crengas e valores igualitarios, assumimos esse poder do
talento e da imaginagdo como o mais poderoso instrumento em nossa comunicagao
social e no didlogo com as nossas mais profundas raizes no espirito e na historia. [...]
nem racionalismo europeu, nem mecanica norte-americana; arte ¢ aquele outro olho, o
olho de Ifa, que inspira, organiza, significa e infunde significacdo a nossa trajetoria no

mundo histérico e espiritual.” (1980/2002, p. 106).

um pouco depois ele diz, também, que “xingar nao basta”. dentincia como diagnostico,
desconstru¢do, chama um passo mais: anuncio, (re)criagdo. sim, nossos passos vieram
de longe. sim, descendemos de rainhas e reis. y também de médicxs, curandeirxs,
musicistas/instrumentistas, agricultorxs, botanicxs, tecelds/aos, escultorxs, visionarixs,
ceramistas, cozinheirxs, coveirxs, aprendizes, mestrxs, astronomxs, cientistas,
linguistas, sonhadorxs, guerreirxs, coletorxs, arquitetxs, povos, enfim, que aprenderam
muitas formas de ser gente no continente mais antigo do mundo. assim como temos
muito contra o que resistir pra sobreviver a partir da forga, temos muito de fartura,
abundancia, sabedoria, devaneio, conexao ancestral que nos permite (bem) viver a partir

da graca.
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a experiéncia dos quilombos iniciais retomava essa vastiddo. os primeiros quilombos
foram sistemas organizacionais complexos com produgdo cultural, convivéncia
interracial, trocas de saberes, sistemas decisorios diversos, porque, sim, a fuga e a
resisténcia eram uma parte do rolet: muitas vezes, o comeco. todo o resto era a
manuten¢do da vida cotidiana nas primeiras sociedades livres e bastante horizontais
dum pais em formacdo y de formagdo fundada em racismo, sexismo, exploragdo
trabalhista, exterminio étnico. escravizagdao. mais que “grupos de escravos fugidos”, os
primeiros quilombos se constituiram como terras de pessoas livres.

beatriz nascimento ¢ quem primeira articula esse alcance ideologico-mistico dos

quilombos como criagdo de sociedades livres no coragao da escravizagao:

¢ no final do século XIX que o quilombo recebe o significado de instrumento ideoldgico
contra as formas de opressdo. sua mistica vai alimentar o sonho de liberdade de
milhares de escravos [...] € enquanto caracterizacao ideologica que o quilombo inaugura
o século XX. tendo findado o antigo regime, com ele foi-se o estabelecimento como
resisténcia a escraviddo. mas justamente por ter sido durante trés séculos concretamente
uma instituicdo livre, paralela ao sistema dominante, sua mistica vai alimentar os

anseios de liberdade da consciéncia nacional. (1985, p. 222/223).

reagir a dor ¢ também saber recontar essas historias. falar da dor nos permite comecar a
cura da dor (se ¢ esse nosso projeto — pra muitas de noés, €). olhar a ferida nos permite
perguntar: como tratar a ferida? como transformar a cicatriz em tatuagem? por isso acho
que, mesmo que denunciar o heterocissexismo seja uma necessidade constante de
afirmagdo de nossas existéncias negras lgbtqi, assim como denunciar o racismo ¢ uma
urgéncia cotidiana de nossas existéncias negras lgbtqi, temos mais que denuncias pra
fazer. especialmente pela nossa poesia.

contar que a lesbiandade negra comeca com Oxum e Iansa ¢ muito importante pra mim
enquanto poeta, ficcionista, escritora, contadora de historias, palavreira, sapatio preta, y
portanto pesquisadora/intelectual com um projeto epist€émico negro-sexual-dissidente
palavreiro. o itan ensina que, antes mesmo de existir o projeto cisheterossexista colonial
de supremacia branca capitalista que funda a didspora transatlantica na leva depois de

Luzia, que veio porque quis, a “dissidéncia” sexual negra Iésbica j4 existia. lembrar que
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Otim ¢ transexual y que Oxossi, um grande simbolo de masculinidade provedora,
hegemonica (atengao: eu ndo disse “tdxica”) abragou e o protegeu como amigo, irmao,
discipulo (e, quem sabe, até amante) ¢ um remédio contra essas masculinidades negras
toxicas, transfobicas. ah, y depois de comecgar a rodar com esse texto em formato de
oficina aprendi também, com uma sapatdo preta macumbeira o itan em que Oxossi y
Ossain, o orixa das folhas, tém um caso.

o racismo tem tentado, secularmente, nos roubar o direito a existéncia plena, complexa e
diversa. mas o que somos ¢ isso: seres complexos. ndo s6 maquinas de resisténcia e
denuncia. até porque resistir ao esteredtipo da resisténcia também ¢ resistir! e, mais que
1ss0, nos permite existir na plenitude que, desde o continente, aprendemos a construir
como base fundamental de vida, do bem-viver. quem inventa a no¢ao de miséria,
escassez, pobreza, sofrimento como parte integrante de nossa existéncia negra na
diaspora ¢ a empreitada colonial de sequestro/trafico/exploragdo. quem nos inventa
como escravizados sdo os escravizadores. sempre fomos mais, sempre fomos antes y
sequer viemos pras américas pelo trafico — que aprendi gracias a erica malunguinho y
fabi carneiro sobre Luzia.

nossa producdo textual, que ¢ uma das pontes mais importantes que temos pra recontar
y reinventar tanto dessas historias nossas que foram apagadas (como mostram as obras
literarias em fic¢ao de conceigdo evaristo, toni morrison, dionne brand, alice walker, ana
maria gongalves, miriam alves), ¢ também uma ferramenta importante que temos pra
nos lembrar disso: do futuro. o que eu acho é que a gente, como poeta, artista, escritorx,
performer, temos nos acostumado com o dever da dentncia e tamos esquecendo do
direito ao devaneio.

a literatura ¢ uma dessas artes com as quais inventamos mundos novos, possiveis,
utdpicos, inimaginados. pela palavra compartilhada nos acuierlombamos. y criamos um
cuirlombo ndo sé de resisténcia raivosa, esbravejante, denuncista (o que sera necessario
enquanto houver a pedagogia violenta do racismo) — mas de sonho, de afeto, de
semente. ressonancia de beatriz nascimento y sua refundacdo conceitual do quilombo
como um sistema politico, ideoldgico, mistico de organizagdo da resisténcia negra a
escravizagdo a partir da criacdo coletiva de sociedades livres e autogestionadas. que

sejam nossos quilombos cada vez mais queerlombos > cuierlombos, de transformacao

18



ndo so das palavras que nos definem, mas de explosdo y proliferagdo das defini¢des que
as palavras podem reinaugurar.

quando leio “poesia ndo ¢ luxo”, de audre lorde, as palavras dela alimentam esse desejo
meu de pensar literatura negra Igbtqi como esse espago da experimentagdo, da
criatividade, do inusitado/inesperado, visionario, (afro)futurista que “[...] é uma
necessidade vital de nossa existéncia. [a poesia] forma a qualidade da luz dentro da qual
predizemos nossas esperangas ¢ sonhos em direcdo a sobrevivéncia e mudanca, primeiro
feita em linguagem, depois em ideia, entdo em ag¢do mais tocavel” (1984, p. 37).
cuierlombismo como politica afetiva, hormonal, palavreira, cultural, sexual,
revolucionaria de fortalecer y florir o cuierlombo de nossa palavra afiada (lembra de
ellen oléria com “minha palavra ¢ afiada e contamina”?), que ndo s6 corta os véus da
historia engessada, mas corta os lagos com um futuro pelo qual ndo podemos existir,
sequer ficcionalizar. narrativa nossa que nos desconecta de um projeto de mundo que
ndo sO quer que a gente morra — quer que a gente nao sonhe. porque reagir a dor
também tem que ser curar a dor, y porque recusar o projeto colonial htcissexualizante ¢
refundar nossas proprias praticas/experiéncias/subjetividades negras cuier, penso que
mais que reagir, mais que denunciar, podemos nos recusar a fazer de nossa literatura
unicamente um projeto de dentincia desses modelos heterocissexistas que tentam apagar
nossa queeraspora, tentando nos definir a partir apenas de sua mirada.

nossa mirada também ¢ o anlincio dos mundos, subjetividades, epistemes que ja
haviamos construido, das que construimos no agora y das que construiremos a partir
dessa negritude diaspodrica sexual-dissidente ancestral. a poeta negra lésbica laila

oliveira, no poema cosmos (2017), diz

(13

elementos distraidos
pelo espaco
repara,
os campos de forcas se chamam
em um segundo em anos luz
as galaxias se fundem

e do nosso po de estrelas
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¢ feito o futuro

2

¢ isso que eu to0 falando: que poesia preta Igbtq num tem que ser s6 sobre pow pow
pow / tiros / bomba y porrada. pode ser sobre pd — de estrelas, pra fazer nosso futuro.
poeira — vermelha, aqui do cerrado sideral. y essa licdo, assim como nossa dissidéncia
sexual preta na diaspora, ¢ tecnologia-ancestral dazantiga, ¢ cuierlombista afrofuturista.

como minha lingua ¢ territério das parsas que me constituem, a partir das trocas que
temos; como minha palavra ¢ casa dos nomes das pessoas que me inspiram, me
ensinam, me alimentam subjetivamente, culturalmente, poeticamente, politicamente,
quero terminar essa escrita com uma meng¢ao de gracias a filésofa babadéra bibi abigail,
que foi também quem me convocou a montar essa genealogia dos conceitos
cuierlombismo, cuierlombo, que tenho falado y pensado ha um tempo mas ndo tinha
ainda dixavado teoricamente y numa produc¢do grafada mais obviamente teorizante (que
poesia ¢ teoria também, gente).

bibi me deu um incentivo gigante de escrever sobre esse conceito que parece novo mas
¢ uma novidade ancestral pra elaborar por escrito de onde que me veio. assim mapeio
que sou porque somos, € Somos porque sou, porque cada um/a é: assumir a autoria
conceitual de um termo faz parte também dessa projecdo de mundo outro em que
acredito y o qual defendo ao longo do texto. tem também a ver com o reconhecimento y
a visibilizacdo da autoria 1ésbica negra, a qual fica por vezes apagada na politica de
citacdes. bibi me disse: “mas se estamos falando e construindo cuirlombismo, e
comunidade acuirlombada, acho importante pensar essa politica das citagdes, essa
retomada dos ancestrais, as vezes epistémicos. derrida fala que ninguém pensa sozinhx.
construir uma comunidade através dessa palavra-acontecimento significa reconhecer
quem veio antes, quem abriu o caminho da vereda, significa criar rede, dar os nomes.”
(bibi abigail, comunicagdo pessoal comigo, 2018). entdo pronto: nome t4d dado,
explicado, quem batiza sou eu, mas que sirva pra muitxs. y que espalhe, ecoe, voe: sdo

as nossas asas, as palavras tudo.

brasilia, DF, margo de 2018
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notas

[1] acho legalzdo o artigo em que harriet malinowitz refunda a genealogia de “queer” a
partir de audre lorde, em “estudos lesbianos e teoria cuier pods-moderna”, tradugdo
minha e de luiza rabello <http://periodicos.unb.br/index.php/revistadoceam/article/view/
9950>.

[2] o programa de abdias do nascimento define o quilombismo como “[...] um
movimento politico dos negros brasileiros, objetivando a implantagdo de um Estado
Nacional Quilombista, inspirado no modelo da Republica dos Palmares” e que tem
como finalidade bésica “promover a felicidade do ser humano™ (1980/2002, p 369).

[3] na diaspora, o mito do negro estuprador (e especialmente estuprador de mulheres
brancas) fundamentando a inveng¢dao do termo linchamento e a racializacao dessa
pratica, baseada na atribui¢do do terror a sexualidade negra masculina; no continente,
vocés lembram quando, em 2014, o presidente de uganda sanciona lei de criminalizacio
da homossexualidade defendendo a lei como “luta contra o imperialismo social
ocidental”?

[4] no livro “santos e daimones”, a antropologa rita laura segato compilou alguns itans -
o primeiro, conheci através desse livro. o de otim, no livro “mitologia dos orixas”, do
também antropdlogo reginaldo prandi, compilador de itans recolhidos entre yalorixas e
babalorixas que cita no final do livro. segato e prandi sdo brancxs.

[5] traducdo minha y de priscila paschoal publicada aqui:
https://www.revistas.usp.br/clt/article/viewFile/115287/112969

[6] lembrei de um dos meus poemas preferidos, que ¢ de lucille clifton, “wont you
celebrate with me”, nos versos em que ela diz: “vem celebrar comigo que todo dia /
alguma coisa tentou me matar / e fracassou”, inspira¢do pra cancdo “antiga poesia” de
ellen oléria, que os recita/remonta cantando “todo dia / alguma coisa tentou me matar / e
eu me refiz”.

[7] marquei dissidentes ali pra me lembrar do que eu mesma estou escrevendo: que as
praticas sexuais/as expressoes de identidade de género nao-heterocisnormativas sao
negramente ancestrais. entdo a dissidéncia aqui nesse texto ¢ com o modelo sexual do
projeto civilizatério colonial.

[8] e que me parece muito nutritivo ao paladar do olhar sadico, que se compraz ao ver e

rever corpos negros sofrendo (e existe um treino jornalistico dessa mirada, o qual
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associa a sensacao de “seguranca e bem estar do cidadao de bem” a exposi¢do de corpos
negros, jovens, de homens assassinados pela policia nos programas que sdao servidos
pela televisdo como prato principal a mesa do almogo). tenho tido muito cuidado,
enquanto poeta, de escolher meus repertorios atenta a composigao racial do publico que
me expecta pra ndo ficar exibindo minhas entranhas pra quem s6 quer me devorar. e
procurado formas de expressar poeticamente uma pedagogia antirracista negro-
orientada, ao invés de branco-responsiva/branco-instigadora. o contraste mais 6ébvio, pra
mim, td entre os poemas “cuier A.P.” e o “diz/fago qualquer trabalho...”: o primeiro ¢
pra/sobre “eles”. o segundo € pra/sobre “nds”. e eu amo muito mais o diz/fago (na real
tenho uma grande implicancia com o cuier A.P.), mas por algum tempo fui mais
conhecida como autora do apocalipse que do quizila (os apelidos que as pessoas dao pra
ambos poemas).

diz/fago qualquer trabalho y m/eu amor de volta todo dia:
<https://www.facebook.com/palavrapreta/videos/1158089820989810/>

cuier A.P.: <https://www.facebook.com/palavrapreta/videos/1037099683088825/>
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Poesia de autoria feminina e revolucio: dialogos errantes

Susana Souto Silva'

Iv.

eu tive uma namorada
que ndo queria

me convencer de que

a vida era uma merda

¢ raro como um ralo

onde se v€ o por do sol

¢ raro como um galo gago
um faro um farol palrador

(Angélica Freitas, Um utero é do tamanho de um punho)

Voltar ao cerrado

Agradeco o convite feito pela professora Adriana Aradjo, amiga e parceira
querida com quem sempre aprendo. E uma grande alegria estar em Brasilia, cidade que
habitei entre 97 e 2005 e que ainda hoje me habita, onde tenho grandes amigas e vivi
anos felizes da minha vida profissional. Foi uma época em que conheci muitas pessoas
que, como no poema de Angélica Freitas, aqui em epigrafe, “ndo queria[m]/ me
convencer de que/ a vida era uma merda”. Sim, isso € raro.

Tendo ja comegado falando dos afetos, gostaria de continuar um pouco por esse
caminho, pois, para mim, um mundo pensado a partir de uma perspectiva ndo patriarcal®
tem os afetos’ como centrais e, como sabemos, os afetos ndo cabem no Lattes; eles sdo
parte do que ndo pode ser quantificado, sdo da (des)ordem do qualitativo, ainda que nos,
mulheres, em todas as sociedades, tenhamos sempre uma participagdo muito ativa no
que concerne a produgdo e a quantidade, a comegar pela producao de seres humanos e
do funcionamento do espaco doméstico, da forga de trabalho que opera esse mundo,

como mostra Silvia Federici, em Caliba e a bruxa (2017), traduzido e publicado, no

Professora da Universidade Federal de Alagoas (Ufal). E-mail: ssoutos@gmail.com.

Que ndo seria necessariamente “matriarcal”. A ideia de Matria e a de Patria, refiro a ideia de fratria,
de irmandade, em que predomina uma visdo simétrica das relagdes ou, ao menos, ndo marcadamente
assimétricas, quanto nas duas primeiras.

Entendido aqui no sentido que ¢ atribuido por Espinoza, em sua Etica, a saber: “Por afeto
compreendo as afecgdes do corpo, pelas quais sua poténcia de agir ¢ aumentada ou diminuida”.
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Brasil, por um coletivo de mulheres (!), em especial na transi¢do do feudalismo para o

capitalismo:

[...] a separagdo entre produgdo e reprodugdo criou uma classe de
mulheres proletarias que estavam tao despossuidas como os homens,
mas que, diferentemente deles, quase ndo tinham acesso aos salarios.
Em uma sociedade que estava cada vez mais monetizada, acabaram

\

sendo forgadas a condicdo de pobreza cronica, a dependéncia
econdmica e a invisibilidade como trabalhadoras (2017, p. 146).

Mulheres: quando e quanto no cinone?

Sempre me impressionou, como estudante e como docente, a auséncia de
escritoras nos cursos de literatura, no ensino médio e na universidade®. Seguindo os
estudos cronologicamente organizados, iremos encontra-las apenas no século XX, a
partir do modernismo, quando algumas, finalmente, se consagram e entram na narrativa
oficial da historia da literatura. Raramente somos apresentadas as obras de escritoras
anteriores ao modernismo, como Maria Firmina dos Reis, nossa primeira romancista, ou
a poeta Francisca Julia®.

Na contemporaneidade, temos uma presenca significativa de mulheres
escrevendo, compondo, fazendo seus textos circularem em diversos meios e suportes,
no romance, na poesia, na can¢do, no cinema, em performances... Podemos citar
algumas poucas aqui: Concei¢do Evaristo, Karina Buhr, Cristiane Sobral, lara Renno,
Marilia Garcia, Ava Rocha, Bruna Beber, Ruth Ducaso, Tatiana Nascimento, Angélica
Freitas, Leila Miccolis, Veronica Stigger, Ana Miranda, Julia de Carvalho Hansen, Carla
Diacov, Adelaide Ivanova, Micheline Verunski, Kika Sena, Ana Caetano, Sarah Rebecca
Kersley, que nasceu no Reino Unido, mas mora ha muitos anos no Brasil e escreve seus
textos em portugués. Algumas dessas autoras atuam também como editoras, como ¢ o
caso de Tatiana Nascimento dos Santos, Marilia Garcia, Sarah Rebecca Kersley,
Adriane Garcia, e muitas trabalham ainda como tradutoras. Além disso, ndo apenas se

dedicam apenas (?!) ao oficio de escrever, editar e traduzir, mas algumas t€ém um

*  Em minha gradua¢do em Letras, a auséncia era referida claramente em disciplinas eletivas como

“Literatura de Autoria Feminina”; se essas autoras fossem estudadas nas disciplinas obrigatdrias, ao
lado de autores homens, nao precisariamos da disciplina eletiva complementar.

Muitos trabalhos de resgate e divulgagdo desses nomes, especialmente desde a década de 90 do
século passado, quando se ampliam os estudos de género e literatura no Brasil, ainda ndo foram
totalmente incorporados a historiografia da literatura brasileira, marcadamente masculina e branca.
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intenso trabalho de militancia de divulgacdo, a partir da criagdo de eventos e espacos de
difusdo dos seus trabalhos e dos trabalhos de outras poetas/cantoras/escritoras®.

A escrita e a militancia de muitas dessas mulheres t€m ampliado os espacos de
circulagdo de textos de autoria feminina e reivindicado novas possibilidades de refletir

sobre autoria, texto, publicacdo, canone, ensino, pesquisa, no Brasil de hoje.

Revolucio: o que dizem os muros?

Em muros de varias cidades brasileiras — Maceid, Recife, Sdo Paulo, Brasilia,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte —, temos lido: “A revolucdo sera feminista”. Essa
pichacdo nos diz da necessidade de pensarmos outros modos de revolucao? Outras
palavras de ordem? Outras escritas urbanas? O que seria uma revolucdo feminista? Que
mao fez esse pixo? Para quem ¢ este aviso/convite? Mesmo que nao saibamos responder
a essas perguntas de modo peremptorio, e eu ndo sei, podemos intuir que € algo novo,
algo que ainda ndo vimos, pois, na historia das revolucdes politicas do Ocidente, o
protagonismo tem sido masculino, sobretudo no que concerne ao comando dos paises,
aos comandos dos partidos que promovem essas revolucdes; as mulheres ocupam, no
maximo, lugares secundarios. Mas, para além das revolucdes ja feitas (e, pelo que
vimos, incompletas), a revolugdo que ainda desejamos ndo deveria se fazer, agora, neste
presente tdo grande, também como invenc¢ao de novos modos de pensar, viver, escrever,
publicar, pesquisar, ensinar, ler?

Onde estaria essa revolu¢do? Onde a palavra revolucdo’, que parece tdo
(de)marcada, fala e nos fala desse mundo que desejamos, e que de algum modo ja

construimos, mas que ainda ndo se faz como hegemodnico e que parece estar

Merece destaque o trabalho da Padé, um coletivo editorial formado em outubro de 2015 pela
brasiliense Tatiana Nascimento dos Santos e pela paulistana Barbara Esmenia que, em casa, editam e
montam os exemplares de escritoras negras ¢ LGBTI. Um projeto editorial que se faz como resposta
(se pensarmos a partir do dialogismo bakhtiniano, 1985) a recusa — ou, no minimo, a resisténcia — do
mercado editorial tradicional aos textos de autoria feminina que sdo produzidos por parcelas
duplamente (ou triplamente) marginalizadas da populag@o brasileira: mulheres negras lésbicas ou
trans.

Revolugdo, no sentido que lhe atribui Lénin, em Estado e revolugdo, como todas sabem, ¢ a
necessidade de supressdo do estado por diversas etapas da luta politica, entendido o estado na
perspectiva de Marx, como “[...] um 6rgdo de dominagdo de classe, um 6rgdo de submissdo de uma
classe por outra; ¢ a criagdo de uma ‘ordem’ que legalize e consolide essa submissdo, amortecendo a
colisdo das classes” (2007, p. 34). Revolugdo seria, assim, a tomada dos meios de produgdo por
aqueles que de fato produzem as riquezas da sociedade: o proletariado.
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constantemente ameagado por um outro mundo ou por uma outra narrativa, que se

pretende unica, totalizante? No dicionario Aulete, encontramos varios sentidos desse

substantivo feminino:

(re.vo.lu.cao) substantivo feminino

1. Acdo ou resultado de revolucionar(-se) ou revolver(-se)

2. Ato de realizar ou sofrer grande mudanca ou alteragéo

3. Movimento de curva fechada

4. Levante armado; INSURREICAO; REBELIAO:
Uma revolucdo derrubou o presidente.

5. Pol. Qualquer transformacao social através de meios radicais

6. Transformagao brusca e radical
(revolucdo tecnoldgica; revolugdo sexual): "Se o Brasil quisesse
mostrar bem a suarevolugdo mais verdadeira, nos campos
educacionais € que a teria de ir procurar." (Cecilia Meireles,
"Consideragdes"in Diario de Noticias,19.10.1932))

7. Geol. Série de fendmenos naturais que podem mudar a estrutura da
Terra

8. Geom. Rotagdo de um corpo em volta de um eixo real ou
imaginario

9. Astron. Giro completo de um astro em sua 6rbita

10. Fig. Agitagdo, efervescéncia

[Pl.: -¢des.]
[F.: Do lat. revolutione(m)]
[...]

Nesta lista parcial de um dicionario, que transcrevo acima, um sentido se

mantém: a no¢ao de mudanga, de transformagao, que pode ser de um estado de coisas

ou de lugar. Mas o que queremos que mude? O que desejamos transformar? Esse “nds”

que escrevo abarca a poesia, a leitura, a critica, a pesquisa feita por mulheres. Nao

poderei responder por todas, evidentemente. Posso apenas tragar um percurso errante

por alguns poemas escritos por mulheres, poemas que operam um deslocamento, um

movimento em relacdo ao que parece instituido, posto, seja sobre a funcido da poesia,

seja sobre os esteredtipos de género.

Deixemos de lado as palavras em sentido de dicionario, e passemos a ouvir/ler

alguns poemas de escritoras®. A publica¢do de textos de autoria feminina nio seria, de

Nao ha aqui nenhuma essencializagdo do feminino. Sei que ha também muitos poemas escritos por

mulheres que reforcam estereodtipos de género e atuam numa perspectiva pouco critica, em relago as
condigdes de trabalho e vida das mulheres no Brasil; ndo ha nada que garanta que a autoria feminina
inscreve-se e inscreve o poema ¢ a autora em uma luta pela transformagdo da sociedade. Apenas
selecionei, em meu percurso errante, textos que propdem um deslocamento ou critica ao estereétipo,
bem como uma reflexdo acerca das fungdes sociais da poesia.
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algum modo, um deslocamento de poderes instituidos, uma recusa ao silenciamento
imposto ou, a0 menos, esperado, ao longo de uma historia de conflitos entre mulheres e
literatura como instituicdo? A Academia Brasileira de Letras’, por exemplo, so ira
permitir o ingresso de mulheres em suas fileiras na segunda metade do século XX; os
prémios literarios, ainda hoje, sdo quase que exclusivamente destinados aos escritores

homens brancos cis que ligados a grandes editoras, situadas em algumas metropolis.

Revolug¢io: o que nos dizem os poemas?

Mas, ¢ a palavra “revolugdo”, ela ainda frequenta poemas? Como? Esses
poemas propdem uma reflexdo acerca da funcdo politica ou social da poesia? Esses
corpos € memorias, inscritos nos poemas de autoria feminina, de algum modo, nos
fazem rever estereotipos construidos por outros textos? Ha um didlogo ir6nico com os
esteredtipos acerca do “feminino” que alguns poemas escritos por mulheres operam?
Para responder a algumas dessas perguntas, de modo provisorio e errante, trago aqui,
brevemente um mosaico movedigo (SEVCENKO, 2000) e sigo o percurso de alguns
poemas escolhidos por mim, em minhas leituras também errantes.

Sem trilhar um caminho que pareca triunfalista, gostaria de ler poemas de
autoria feminina que repensam o lugar e a funcdo da poesia, e, também, que elaboram
um didlogo irdnico interdiscursivo, no qual a encenagdo dos diversos discursos que
constituem a sociedade a que pertencemos nos faz pensar continuamente seus
preconceitos e estereotipos de género. Essas vozes espalham suas historias e mil novas
perspectivas de transformacao, na literatura, antes de qualquer coisa, na leitura, na
escrita, nas memorias partilhadas, como neste poema de Conceicdo Evaristo, do livro

significativamente intitulado Poemas da recordagdo e outros movimentos:

A noite nao adormece nos olhos das mulheres
Em memoria de Beatriz Nascimento

A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
a lua fémea, semelhante nossa,

Até os anos 1950, ndo era permitido o ingresso de mulheres na ABL. Rachel de Queiroz, a primeira
imortal, ird entrar na academia apenas em 1977. Escritoras que entraram na ABL e ano de ingresso:
Dinah Silveira de Queiroz (1980), Lygia Fagundes Telles (1985), Nélida Pifion (1989), Zélia Gattai
(2001), Ana Maria Machado (2003), Cleonice Berardinelli (2009) e Rosiska Darcy (2013).
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em vigilia atenta vigia
a nossa memoria.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres,

ha mais olhos que sono

onde lagrimas suspensas
virgulam o lapso

de nossas molhadas lembrangas.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

vaginas abertas

retém e expulsam a vida

donde Ainas, Nzingas, Ngambeles
e outras meninas luas

afastam delas e de nos

0s nossos calices de lagrimas.

A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede

de nossa milenar resisténcia.

(EVARISTO, 2008, p. 21)

Ha uma longa tradicdo em que os olhos sdo pensados como “as janelas da
alma”, portal de acesso para algo que estaria, contraditoriamente, além do que os olhos
(do corpo) podem enxergar, corpo € alma se fundem, nessa metafora de olhos como
“janelas da alma”, que a antiguidade greco-latina nos legou. Neste poema de Evaristo,
porém, os olhos estdo situados no espaco da contingéncia, da histéria, do humano como
ser social. Olham o passado, sdo os olhos da memoria, que veem e preservam o que
outros olhos (os da historia oficial?) ndo quiseram enxergar. A reiteragdo, que (re)surge
no inicio das trés primeiras estrofes do poema de que “A noite ndo adormece/ nos olhos
das mulheres” nos leva a uma metafora da noite como espaco de perigos, que exigem
atencdo e forca, para preservar a memoria, as lembrangas, como destaca Amanda
Crispim Ferreira, no artigo intitulado “A memoria em Poemas da recordagdo e outros

movimentos, de Concei¢ao Evaristo™:
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A noite ¢ o lugar da lembranga e para as mulheres, sio molhadas
lembrangas, que as afligem durante toda a noite. Os olhos das
mulheres lembram sofrimento, pois choram as memorias passadas e
veem as injusticas do presente. Por isso o eu-poético diz que ha mais
olhos que sono, pois o sono seria tranquilidade. Em vigilia, nossas
mulheres ndo dormem preocupadas com as filhas, sangue do seu
sangue, que reiniciam o ciclo, porque também s3o luas, “Ainas,
Nzingas, Ngambeles”, guerreiras, princesas, vencedoras. Luas, que
ndo adormecem a noite, mas poderao ilumina-la.

Os olhos que ndo adormecem, que velam, que cuidam, que vigiam, sdo
imagens de um modo de olhar que pode ver além do que outros olhos/discursos nos
mostram ou querem apagar? O que esses olhos, que ndo adormecem,
velam/veem/choram? Que memoria exige uma continua vigilancia? As questdes postas
pelo poema, que também (nos) olha, sdo respondidas, de modo aberto, nos versos finais,
em que a poesia “pacientemente cose a rede/ de nossa milenar existéncia”, com os fios
da memoria, da dor, da luta, da alegria.

Na estrofe final, os versos iniciais das estrofes anteriores transformam-se em
“A noite ndo adormecerd/jamais nos olhos das fémeas”. O verbo, antes na terceira
pessoa do presente do indicativo, “adormece”, agora retorna na terceira pessoa do futuro
do presente do indicativo, “adormecera”, associado ao advérbio “jamais”, indicando
desejo e projeto de resisténcia e continuidade de uma visdo que se alimenta do “liquido
lembradi¢o”, fio de sangue da memoria partilhada por mulheres, em nome das quais
este poema parece reivindicar falar também, ndo apenas como voz monoldgica de um
sujeito poético isolado da sua coletividade, imerso em um processo de confissdo
individualista, mas, antes, como uma voz em que outras vozes ecoam, como olhos pelos
quais outros olhos veem a si mesmos ¢ a sua historia.

H4é ainda uma “milenar resisténcia” qualificada, no poema, como “nossa”, mais
uma vez, reivindicando uma escrita que se faz a partir da forte nogdo de pertencimento a
um grupo — no caso de Conceicao Evaristo, e de muitas outras escritoras negras, de que
a sua escrita ¢, simultanecamente processo de preservacdo da memoria, de luta por se
fazer ouvir como sujeito de sua propria historia, como necessidade de ampliagdo dos
lugares de escrita no Brasil, a fim de incorporar outras vozes, silenciadas por muito
tempo, nos espacos consagrados da “alta literatura”. Seu poema langa essa rede que ¢,

ao mesmo tempo, resgate da memoria e possibilidade de criagdo de um futuro. Vale
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lembrar ainda que o tema da memoria, referida desde o titulo do livro no qual o poema
acima foi publicado, esta também na prosa de Evaristo e em suas pesquisas académicas,
em que memoria ¢ identidade se cruzam; sua dissertacdo de mestrado, defendida na
PUC-RJ, em 1996, chama-se “Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade”.
Ha inimeros modos de pensar a poesia e suas possibilidades. Evaristo, em
muitos dos seus poemas, parece dizer-nos que sua poesia se faz como resisténcia e
preservacao de uma memoria individual e coletiva que luta para fazer-se ouvir, depois
de ter sido silenciada por um longo tempo. Ha uma visdo de escrita que se faz em
perspectiva politica, coletiva, locus de luta e resisténcia. Podemos aqui evocar Adorno,
para quem ‘“(...) no poema lirico, o sujeito nega, por identificagdo com a linguagem,
tanto sua mera contradigdo monologica a sociedade, quanto seu mero funcionar no

interior da sociedade” (1993, p. 199)

Por onde anda o utero errante?

A insurrei¢cdo de mulheres em relagdo aos lugares instituidos como obrigatdria
ou exclusivamente seus ¢ tratado por Angélica Freitas, em diversos poemas do livro Um
utero é do tamanho de um punho (2013), cujo titulo ja aproxima o utero de um dos
simbolos da luta por direitos civis: o punho fechado.

A ideia de didlogos errantes, que estd no titulo deste meu texto retoma um
didlogo com o poema de Angélica Freitas, “Um utero e do tamanho de um punho”, e
com a leitura que a escritora e pesquisadora Veronica Stigger fez dele, em um artigo
muito instigante, no qual retoma a no¢do de “Utero errante”, tragco caracteristico,
segundo estudiosos, de mulheres que ndo tiveram filhos e que, portanto, teriam um

utero que ndo se fixa no corpo, em constante movimento:

Na antiguidade grega, pensava-se que o utero podia se deslocar pelo
corpo e que todos os males da mulher decorriam desse deslocamento.
Se o utero ia para o figado, a mulher perdia imediatamente a voz,
passava a ranger os dentes e sua pele ficava escura. Se o utero ia para
a cabeca, a mulher sentia dores nas narinas e abaixo dos olhos. Se o
movimento se dava em dire¢do as pernas, a mulher tinha espasmos
sob as unhas dos deddes dos pés. Se o utero andava rumo ao coracao
ou as visceras, o quadro poderia parecer ainda mais grave. Todos esses
deslocamentos sao relatados por Hipdcrates em seu tratado Da
natureza da mulher. Ao traduzi-lo para o francés, Emile Littré
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introduziu parénteses que sintetizam e atualizam cada paragrafo,
associando alguns dos espasmos e das dores decorrentes do vagar do
utero a histeria — palavra que, vale lembrar, deriva do grego “hystéra”,
conexo ao latino utérus, de onde vem tutero em portugués. (STIGGER,
2015, p. 12)

Veronica Stigger retoma Platdo, no dialogo Timeu, para mostrar como, no
poema de Angélica, o ttero nao se desloca apenas pelo corpo, mas viaja pelo mundo.
Ha, portanto, uma visdo ndo mais negativa da histeria, mas positiva, aquilo que coloca
em transito, que impulsiona o movimento (a revolucdao?), o que seria uma forma de
libertacao; o utero, ele mesmo estaria emancipado de sua funcao biolodgica, agora: “um
orgao-palavra, um 6rgao-poema, isto ¢, um orgao-arma” (STIGGER, 2015, p. 14). No
corpo da poesia de Angélica Freitas, ele recusa a sua fun¢ado fixa e o seu lugar simbolico

e bioldgico/anatomico, e sai, errante e livre, pelo mundo, como no trecho abaixo:

prezadas senhoras, prezados senhores,
excelentissimo ministro, querida rainha da festa da uva,
amigos ouvintes, brasileiros e brasileiras:
apresento-lhes

o0 utero errante o Gnico

testado

aprovado

que ndo vai enganchar

nas escadas rolantes

nem nas esteiras dos aeroportos

0 unico

com passe livre nos estados schengen

[...]

(FREITAS, 2017, p. 65)

A imagem de um 6rgdo que se insurge contra o seu atributo primeiro ¢ bastante
significativa da recusa de um lugar fixo de (para a) mulher: a reprodugdo que, quase
sempre, também a fixava no espaco doméstico e na relagdo monogamica
heteronormativa, em que estaria submetida ao marido e empenhada em suas funcdes de

esposa e mae; o que Woolf ird chamar de “o anjo do lar” (2012, p. 15), descrita como:

[...] extremamente simpatica. Imensamente encantadora. Totalmente
altruista. Excelente nas dificeis artes do convivio familiar. Sacrificava-
se todos os dias. Se o almogo era frango, ela ficava com o pé; se havia
ar encanado, era ali que ia se sentar — em suma, seu feitio era nunca
ter opinido ou vontade propria, e preferia sempre concordar com as
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opinides e vontades dos outros. E acima de tudo — nem preciso dizer —
ela era pura. Sua pureza era tida como sua maior beleza — enrubescer
era seu grande encanto. Naqueles dias — os ultimos da rainha Vitéria —
toda casa tinha seu Anjo. E, quando fui escrever, topei com ela ja nas
primeiras palavras. Suas asas fizeram sombra na pagina; ouvi o
farfalhar de suas saias no quarto. Quer dizer, na hora em que peguei a
caneta para resenhar aquele romance de um homem famoso, ela logo
apareceu atras de mim e sussurrou: “Querida, vocé ¢ uma moga. Esta
escrevendo sobre um livro que foi escrito por um homem. Seja afavel;
seja meiga; lisonjeie; engane; use todas as artes ¢ manhas de nosso
sexo. Nunca deixe ninguém perceber que vocé tem opinido propria. E
principalmente seja pura.

Muito longe desse “anjo do lar”, nos poemas de Angélica Freitas, a defini¢ao
de mulher ¢ espaco de disputas de discursos, retomados, ora com fina ironia, ora com
desbragada gargalhada, como em alguns versos do poema homénimo ao titulo do seu
livro. Essa metonimia radical da mulher, o ttero, sai num percurso errante pelo mundo,
libertando-se, inclusive, dos limites do corpo que habita e que ele define. A recusa a
reproducdo, fun¢do precipua do corpo feminino, e o que isso acarreta, pode nos levar a
pensar nas possibilidades de deslocamento dos estereétipos, da escrita, da maternidade,
dos sentidos atribuidos a vida e a fun¢do dos corpos e textos femininos, em nosso
mundo.

29 vezes, neste poema, ¢ escrita a palavra “Utero”. Essa repeticdo exaustiva
parece mimetizar a obsessdo do discurso patriarcal pela redu¢cdo do corpo feminino a
este orgao, que seria definidor de sua propensdo a maternidade, sinal inequivoco do seu
lugar na cadeia de reprodugdo/producdo, origem de sua fragilidade, causa de sua
loucura. Com sua habitual ironia, a poesia de Freitas elabora listas inusitadas, em seu
percurso, aparentemente errante, pelos Uteros famosos do mundo, ao fazer uma lista dos

uteros de mulheres ilustres, ligadas a varias atividades:

[...]

o utero de frida kahlo

o utero de golda meir

o utero de maria quitéria

o utero de alejandra pizarnik
o utero de hilary clinton

[o utero de diadorim]

(FREITAS, 2017, p. 60)
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No final dessa estrofe, entre colchetes, temos o ttero de Diadorim. Seguindo a
errancia desse 6rgao, o poema vai em busca da terceira margem, a margem da fic¢ao?, e
associa o utero da personagem rosiana, que sO passa a existir para os/as outros/as depois
que ela morre, ao utero de outras mulheres que tém ou tiveram existéncia empirica.
Ficamos pensando nas mil possibilidades das configuragcdes de género, pensamos neste
utero ficcional, travestido, escondido, na maior parte de Grande sertdo: veredas. Mais
um utero errante, um utero que nao ficou gravido, que ndo cumpriu o que seria seu
“destino”. Os limites entre ficcao e realidade sdo borrados e, ao mesmo tempo, o poema
nos convida a pensar o que ha de ficcional no que se convencionou chamar de “mulher”.
Afinal, “a mulher ¢ uma constru¢do”, como diz um poema homonimo, publicado neste

mesmo livro, como dizem muitos textos feministas:

Todo mundo concorda em que ha fémeas na espécie humana;
constituem, hoje, como outrora, mais ou menos a metade da
humanidade; e contudo dizem-nos que a feminilidade “corre perigo”;
e exortam-nos: “Sejam mulheres, permanegam mulheres, tornem-se
mulheres”. Todo ser humano do sexo feminino ndo ¢, portanto,
necessariamente mulher; cumpre-lhe participar dessa realidade
misteriosa e ameagada que ¢ a feminilidade. Sera esta secretada pelos
ovarios? Ou estara congelada no fundo de um céu platonico? E bastara
uma saia ruge-ruge para fazé-la descer a terra? Embora certas
mulheres se esforcem por encarna-lo, o modelo nunca foi registrado.
Descreveram-no de bom grado em termos vagos e mirabolantes que
parecem tirados de empréstimo do vocabulario das videntes.
(BEAUVOIR, 1980, p. 22)

Assim como no trecho de Beuavoir, que trata ironicamente discursos sobre as
mulheres, no poema de Angélica, ocorre uma inversao da histeria como algo positivo,
que nos indica também uma pequena possibilidade de revolucionar o discurso violento
contra mulheres que se recusam a assumir o lugar de “anjos do lar”. (Vimos
recentemente a onda misdgina nos ataques a presidenta Dilma Rousseff, deposta por um
golpe, chamada de “louca”, “histérica”, “descontrolada”, acusada de ndo ser normal por
ndo ter marido, de ser “bruta”, “dura”, “forte”, coisas que ndo caberiam a uma mulher).

O utero de Diadorim estd em uma outra dimensdo, marcada pelo sinal grafico
que o separa dos demais, entre colchetes, ndo s6 no poema, mas na linguagem, errando
em continuo movimento, celebrado pelas recorrentes andancas de Diadorim no livro de

Rosa, pelas navegagdes em diversos rios, de dguas e discursos. Somos levadas a pensar
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no que ha de criagdo/constru¢do nas imagens de mulher que compartilhamos, que,
apesar disso, guiam (quando concordamos ou quando a elas nos opomos, parcial ou
totalmente) nossos modos de ser e agir, e, por isso, devem ser sempre postos sob
suspeita irdnica, do nosso lugar excéntrico: “[s]er ex-céntrico, na fronteira ou margem,
dentro, mas ao mesmo tempo fora, ¢ ter uma perspectiva diferente; perspectiva essa que
Virginia Woolf (1945, 96) denominou de ‘estranha e critica’, que estd ‘sempre alterando

seu foco,’ ja que ndo possui uma forga central” (HUTCHEON, 1991, p. 67).

O utero desenha

Do utero de Carla Diacov sai a tinta pra (se) desenhar. Essa poeta, nascida em
Sdo Bernardo do Campo em 75, faz, além de poemas, desenhos com o sangue de sua
menstruacdo. Numa leitura mais imediata, poderiamos associar a escrita & maternidade:
ali sdo paridos seus desenhos, mas isso parece pouco, pois, mais do que apenas usar o
sangue-tinta, esse ato de Carla parece, assim como ocorre no poema de Angélica,
deslocar o utero de sua fun¢do primeira. Mais: o sangue que sai do utero ¢ marca da
auséncia de gravidez, ndo de fertilidade, a menstruagdo € sinal, ndo raro, de que nao ha
uma vida sendo gerada ali. Mas € nesse lugar de fecundag¢do, em seu momento ndo
fecundo, em que a poeta recolhe a tinta para os seus desenhos, quase sempre, imagens
de mulheres ou de corpos femininos.

O vermelho do sangue sai do corpo e se inscreve na pagina em branco. O que
deveria ser eliminado se fixa na elaboracdo da arte, o que permanece ou ¢ feito para
permanecer. Desenho e texto dialogam, como acontece no livro A menstruagdo de
Valter Hugo Mae (2017, p. 12-13), titulo bastante ir6nico, no qual vemos a imagem

abaixo seguida do poema transcrito:
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todas as tetas

da mulher que sou todas as

manias dos bracos dos dedos

toda palheta no mapa que trago comigo
todas claras todas as gemas

todos os ovos que ndo vingaram todos

0s momentos alguns outros momentos que nao
nenhuma chave um risco de janela todas as
cortinas umas poucas ondas quase todas as
conchas desistidas todos os pelos axilas

uns rios umas abelhas todas as folhas léguas
tudo de extra tudo colhido pelo caminho

no desvio nos mais particulares desvios
algumas agressdes toda a violéncia

réguas andguas regras vermelhas

todos os ponteiros e qualquer vez

da mulher que sou bragos tetas dedos

umas paginas todos os erros de corte todos
os livros errados qualquer canoa sobre arvores
umas unhas cortadas nenhuma

trava nenhuma carne qualquer suspeita

falo de todas as vezes em que um

homem se co¢a

¢ por aqui que falo todas as vezes

da mulher que me pretende catalogada mulher
daqui de onde falo

Os versos livres que compdem as duas estrofes do poema sem titulo sdo
organizados em uma sobreposi¢do de elementos dispares, unidos sem virgula, em uma

sintaxe que abre espago para o reordenamento livre do/a leitor/a. A metonimia agora ¢ a
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das “tetas”, parte do corpo feminino que também tem fun¢do de manutengdo da vida,
ligada a maternidade. As tetas “todas™ sdo evocadas no primeiro verso, que aciona o
pertencimento do sujeito poético a algo que o ultrapassa: “todas as tetas/da mulher que
sou todas as/manias dos bragos dos dedos/toda palheta no mapa que trago comigo/todas
as minhas maes irma”. Postas em um tnico plano, em que todos os elementos do
sintagma se correspondem, estdo “tetas”, “bracos”, “dedos”, “maes”, “irmas”, abrindo
0 poema, que se faz como uma espécie de inventario de um mundo em fragmentos, em
que elementos do cotidiano sdo observados pelo que Simone de Beauvoir chamou de
“olhar miope” (1980): um olhar que, restrito ao espago doméstico — ao contrario da
narrativa heroica masculina, ligada a amplos espagos — detém-se sobre o detalhe, o
elemento minimo, sobre si mesmo/a.

Esse inventario, feito na primeira estrofe do poema de Diacov, pode nos dizer

2 < 2 ¢

também da errancia dessa escrita que esbarra em “chaves”, “pelos axilas”, “agressoes”,
“toda a violéncia”, “livros errados”, “unhas mal cortadas”. A segunda estrofe se inicia
com a palavra “falo”, ao mesmo tempo, primeira pessoa do presente do indicativo do
verbo “falar” e substantivo, metonimia do masculino, em oposic¢ao as “tetas” do inicio
da primeira. Agora aparece também a figura masculina, o “homem”. O poema recusa a
“mulher catalogada”, presa na rede do esteredtipo redutor e controlador. Assim como o

desenho, o poema ¢ o lugar de recriagdo, “daqui de onde falo”. Esse “daqui de onde” ¢,

afinal, o poema?

Alguma conclusio

A historia da literatura moderna, em diversos textos, vincula-se a nocao de
revolugdo, de transformagao, mas ha leituras distintas acerca de sua fungao social. Ora a
literatura ¢ acusada de ser mero instrumento de dominagdo ideologica, referendando e
difundindo esteredtipos de género, de raga, de classe, para conter qualquer projeto
transformador; ora ela € vista como prenhe de perigos e possibilidades de demolir o
status quo, agindo sobre mentes e coragdes, despertando consciéncias para a necessaria
transformagao que nao podera ser contida.

Em minhas leituras pela poesia contemporanea brasileira, ndo s6 de autoria

feminina, vejo que esses dois modelos parecem um tanto esgotados. Ninguém, acredito,
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apostaria mais nos imensos perigos da literatura, seja na manutencao do status quo, seja
em sua demoli¢do. Mas, para além de uma crenca num projeto direto de transformagao
da realidade via apenas, ou principalmente, texto literario, parece-me que ha uma recusa
do estabelecido de modo normativo/exemplar, uma pequena revolugdo (ndo tdo pequena
assim), encampada por algumas mulheres, em seus textos e também na elaboragdo de
coletivos, que associam escrita, tradugdo, edi¢do... diretamente a transformacao do
mercado de livros no Brasil, que abrem novos espacos e possibilidades de autoria. Essas
acoes poem em xeque defini¢des de autoria, de poesia, literatura, e nos fazem pensar na
extensdo do conceito de literatura, como possibilidade de resgatar memorias de partes
silenciadas da populacdo brasileira, como mulheres, negros, indigenas, como
questionamento das ideias de bom senso ¢ de bom gosto, como espago de reflexao
interdiscursiva sobre o que ¢ uma mulher.

Vimos, nos ultimos tempos, que o Poder, assim com maiuscula, teme sempre os
perigos e poderes da arte. Ele reconhece esses outros poderes. Os grupos de direita, no
Brasil de hoje, querem dizer o que ¢ arte, querem fazer a arte retornar a um conjunto de
funcdes em que ela se confunde com o bem viver e o bem dizer/escrever, a partir de
valores calcados, ndo raro, nas ideias de patria, familia (heterormativa) e religido
(cristd). A arte, associada a uma funcdo moral, estd sob ataque de uma direita autoritaria
que pretende instituir o que lemos nas escolas, o que podemos ver nos museus, 0 que
pesquisamos nas universidades, o que falamos em sala de aula. A poesia nos lembra
que precisamos estar atentos/as e fortes, precisamos ndo nos afastar deste presente tao
grande do poema de Drummond, que nos convida a seguirmos de maos dadas.

Tentando sair/escapar de uma dindmica reativa, em que apenas respondemos,
aderindo (parcial ou completamente) ou recusando, ao que nos ¢ imposto, gostaria aqui
de pensar o lugar de uma possivel “revolu¢ao” nos modos de ver e ouvir, iSso que nos
constitui como seres de linguagem, de memoria, € como seres sociais. A vida vivida
todo dia como o que ela é: Gnica e perigosa, sempre nos pedindo mais € mais coragem.
Pois assim também me parece certa poesia escrita por mulheres. Uma poesia que se faz
a partir do minimo, do olhar atento ao que ndo pode ser quantificado, do que afeta
diariamente esses/nossos corpos € essas/nossas vidas. Um olhar lento, que nos convida a

sair do tempo do consumo aflitivo, compulsivo, endividado e frustrante, em que nunca
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podemos respirar, que nos lanca no mundo da falta ilusoria: de coisas das quais nio
precisamos.

Gostaria de voltar, no final, em movimento circular (uma pequena revolucao),
aos afetos. No Romanceiro da Inconfidéncia, uma das primeiras poetas consagradas,
ainda que com restri¢des (vide a pequena fortuna critica de Cecilia Meireles, quando
comparada a fortuna de autores do modernismo), a poesia se encontra com a historia e
reivindica o direito de reconta-la, em seus versos. Ha uma celebracao, no romance LIII
da estranha poténcia das palavras aéreas. Que essa estranha poténcia venha cada vez
mais, em diversas formas, de diversas dire¢cdes, mostrando-nos a complexidade da
poesia, a multiplicidade das vozes autorais que compdem o que chamamos literatura e
que ainda mobiliza nossos afetos, que nos (co)move todos os dias (MEIRELES, 2005,

p. 130):

ROMANCE LIII ou DAS PALAVRAS AEREAS

Al, palavras, ai, palavras,
que estranha poténcia, a vossa!

Al, palavras, ai, palavras,
sois de vento, ides no vento,
no vento que ndo retorna,

e, em tao rapida existéncia,
tudo se forma e transforma!

Sois de vento, ides no vento,
e quedais, com sorte nova!
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Narrar a si mesmo e rasurar o canone: feminismos e literatura
contemporanea

Milena Britto'

O canone literdrio ¢ uma das marcas mais contundentes do silenciamento em
torno da mulher no mundo ocidental. Da Grécia as colonias, a palavra masculina foi
quem narrou sobre tudo e sobre todos: homens, mulheres, indios, negros, religido, terra,
amor. Essas narrativas se impdem sob tradi¢des forjadas e canonizadas.

No entanto, sabemos da importdncia do resgate de autoras que intelectuais
feministas vém fazendo, ndo apenas para a nossa historia, mas para evidenciar a forga e
a resisténcia de mulheres que, sob inimeras estratégias, ousaram rasurar essa tentativa
de controle através do ato da escrita e da publicacao de suas ideias.

O esfor¢o de se escavar as obras e as autoras que ndo figuram no canone
literario ndo tem apenas significado cada vez mais visibilidade dessas vozes que foram
arrancadas da histéria, mas tem possibilitado uma ruptura radical com o pensamento
patriarcal de que mulheres ndo sdo capazes de escrever sobre o que interessa ao mundo
cultural e social, ou seja, a0 mundo coletivo.

Mulheres escrevem cada vez mais e cada vez mais também lutam pelo direito
aos espacos sociais da escrita. Mulheres brancas, mulheres negras e mulheres indigenas
estdo usando a palavra para contar as suas historias, ndo mais em negociagdes com o
mundo androcéntrico, mas reconhecendo-se como sujeitos politicos que podem
interferir ainda muito nos lugares de opressao.

Rita Therezinha Schmidt nos alerta sobre a complexidade da historia literaria
das mulheres. Como sujeitos representados na cultura masculina foram vistas sob duas
Oticas: a do desejo e a do pecado. Os autores do sexo masculino classificavam as
mulheres como anjos e demdnios em suas obras e a critica literaria masculina e
conservadora nunca questionava essas representacdes. Ao ter as proprias mulheres
escrevendo sobre si, essa critica comega a minimizar esta produgdo classificando-a
“como coisa de mulher”, numa irdnica insinuag¢do de que as mulheres escrevem sobre

amenidades, amor, sentimentalismo ¢ futilidades .

' Professora da Universidade Federal da Bahia (UFBA). E-mail: milenabritto3 1 @gmail.com.
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A mulher, entretanto, entra como escritora j& num lugar potente e politico:
como ela narra a si mesma? que representagdes de mulheres surgem da escrita das
autoras que foram banidas pelo mundo masculino da histoéria literaria?

No seu livro Descentramentos/convergéncias, Terezinha Schmidt fala da
necessidade de considerar o tratamento critico dado ao texto escrito pela mulher. Ela
aborda principalmente os enquadramentos que as obras de escritoras sofrem, a partir de
uma critica alinhada com um pensamento tradicional que nao consegue fazer as ligagdes
histéricas e contextuais para explicar “os siléncios, as distor¢des e as contradigdes que
sublinham a codificagio da mulher na literatura”. E preciso compreender “a
marginalizagdo da mulher no pantedo literario a partir de uma realidade historico-
cultural que favorece a cumplicidade entre producdo, tradicao literaria e ideologia
patriarcal.” (Schmidt, p40). Em resumo, a tedrica feminista nos deixa claro que a critica
que tem lido a mulher, na maioria dos casos, ¢ uma critica conservadora ¢ machista e
que para ler a escrita das mulheres e acioné-la em todas as suas frentes, ¢ preciso uma
estratégia também de ruptura, o que as teorias feministas tem nos possibilitado.

Cada vez mais, ganha-se forga a expressao do “si” na literatura contemporanea,
especialmente na literatura de autoria feminina. Essa escrita de si ¢ muitas vezes
atribuida pelos criticos do sexo masculino a um exagerado apelo discursivo da mulher,
sobretudo quando determinadas obras apresentam tracos feministas ou femininos
explicitos. Ha dois problemas a serem localizados ai: uma desvaloriza¢do do feminismo
e o reducionismo do projeto estético das autoras, pouco levado em conta no desejo de
cristalizar o olhar de mulher como de interesse apenas das proprias mulheres. Contudo,
como ¢ possivel observar em uma boa parte da produgdo contemporanea, o falar de si ¢
utilizado por muitas escritoras ndo como uma forma narcisica de fincar a sua existéncia
a partir de uma importancia exagerada e pretenciosa do eu, mas como desafio as normas
universais da escrita, as estéticas ligadas a tradi¢do europeia, aos sujeitos predominantes
na literatura: homens brancos de classe média ou mulheres brancas com questdes
existenciais pressupostas a partir de esteredtipos e de um sujeito universal.

De uma maneira completamente distinta das manifestacdes modernas, o falar
de si na escrita de mulheres hoje ndo prioriza a individualizacdo do sujeito para
sublima-lo, mas, ao contrario, ao particularizar o sujeito e trazé-lo para perto da

(3

experiéncia social que lhe diz respeito, provoca um adensamento que leva o “si
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mesmo” em foco a uma posicdo muito mais coletiva do que subjetiva, pois, cada vez
mais, as autoras deixam as suas escritas menos como representacao imediata e mais
como agao que provoca, tanto tematicamente quanto esteticamente, um posicionamento
e um envolvimento por parte do leitor.

Diana Klinger, em “Literatura e ética”, afirma que a escrita seria “um ato que
reverbera na vida, na propria e na dos outros. Reverberar na vida significa aqui talvez
apenas adensa-la de sentido. E a pergunta pelo sentido ¢ um lugar de confluéncia entre
gtica e estética.” (p. 54).

Pego este gancho para diferenciar de maneira muito objetiva a escrita
vinculada a um discurso fixador a partir de um engajamento politico- que também tem
sua importancia e coexiste- de uma movimentagao em torno de uma vontade estética de
pergunta, de abalo, de questionamento de regras, de lugares, do sagrado e do
consagrado. O que observo nas escritas de muitas autoras ¢ uma literatura configurada
como ato politico, ainda que esteja livre de sé-lo, no sentido de deixa-la acessivel de
forma direta a partir de sua manta estética. Nao ¢ s6 o dizer, ¢ como este dizer se poe
inserido numa rede de interesses coletivos que circulam em torno da produgdo artistica.
Estas escritas de si acabam alimentando uma ética do viver politico, do viver em torno
de uma causa particular que represente a universalidade da cidadania, dos direitos
humanos, as liberdades sexuais, a quebra de parametros de beleza e comportamento que
excluiam absolutamente tudo o que que estivesse fora do controle de certas classes e de
certas etnias.

Desta forma, por exemplo, o livro Esse Cabelo, de Djaimilia Pereira de
Almeida, que nasceu em Luanda e vive em Lisboa, recupera a sua historia e
ancestralidade diasporica africana através de uma linhagem feminina que comeca a se
perceber enquanto se aglomera em torno do cabelo. O cabelo crespo havia sido sempre
um problema para a autora, tanto pela autoestima agredida pelo julgamento social do
seu cabelo quanto pela identidade constantemente abalada por imposicdes de
adequamento de seu cabelo aos modelos brancos de comportamento. O fato de ter um
cabelo crespo, de ser negra, de ser mulher, de sofrer com a presenga do cabelo como
tema constante em sua vida e dindmicas, fez com que Djaimilia quisesse dividir a sua
experiéncia com outras mulheres, mas nao apenas relatando o seu caso, como se ele por

si sO fosse capaz de aglutinar todos os dramaticos casos em torno do cabelo nio liso,
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ndo autorizado. A autora narra a si mesmo como parte de um questionamento sobre as
consequéncias coloniais que continuam a interferir na vida de varios sujeitos,
principalmente da mulher negra. Esteticamente, o livro € uma combinagdo interessante e
desconcertante de géneros literarios; um jogo que a autora faz com a tradi¢do europeia
cuja hierarquia literdria tenta classificar a escrita de mulheres como uma literatura
menor.

A narradora de Esse cabelo vai construindo suas memdarias enquanto busca a
origem de seus cabelos. Em certos momentos, o texto ¢ um ensaio filosofico, em outros
¢ uma ficcionalizagdo do passado de seus avds, e em outros ainda as suas proprias
memorias. Com humor, ironia e poesia, a autora mergulha num lugar coletivo que ao
mesmo tempo ¢ intimo e feminino e também um lugar ardiloso de racismo e estratégias
de sobrevivéncia cultural por parte de mulheres e homens negros vivendo na sociedade
europeia:

E no entanto o meu cabelo — e ndo o abismo mental — ¢ o que
me liga diariamente a essa historia. Acordo desde sempre com uma
juba revolta, tantas vezes a antitese do meu caminho, e tdo longe dos
aconselhados lencos para cobrir o cabelo ao dormir. Dizer que acordo
de juba por desmazelo ¢ ja dizer que acordo todos os dias com um
minimo de vergonha ou um motivo para me rir de mim mesma ao
espelho: um motivo vivido com impaciéncia e as vezes com raiva.
Devo, porventura, ao corte de cabelo dos meus seis meses a lembranga
diaria que me liga aos meus. Em tempos disseram-me uma “mulata
das pedras”, de mau cabelo e segunda categoria. Esta expressao
ofusca-me sempre com a reminiscéncia visual de rochas da praia:
rochas lodosas em que se escorrega e ¢ dificil andar descalgo.

A alienagdo ancestral surge na histéria do cabelo como
qualquer coisa a que se exige siléncio, uma condi¢cdo de que o cabelo
poderia ser um subterfligio enobrecido, uma vitdria da estética sobre a
vida, fosse o cabelo vida ou estética distintamente. Os meus mortos
estdo porém, em crescimento. Falo e vém como versdes do que foram
de que ndo me lembro. Esta ndo ¢ a historia de suas posturas mentais,
a que ndo me atreveria, mas a de um encontro da graca com
arbritariedade, o encontro do livro com o seu cabelo. Nada haveria
dizer de um cabelo que nao fosse um problema. [...] (ALMEIDA,
2017. p.13-14).

Dajaimilia ndo apenas desafia o canone da escrita, ela joga com ele e acaba
trazendo a sua experiéncia com o cabelo crespo e o racismo da sociedade para uma
reflexdo geral em torno das amarras que fazem com que, até agora, sejam reproduzidos

os mesmos esquemas colonialistas que deflagram o racismo e outras formas de
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discriminacdo. Qualquer leitor, negro ou branco, vai acompanhar a saga do cabelo da
narradora com uma ou muitas perguntas sobre seu proprio “eu” diante de uma so
historia; de um tnico modelo de existir, um unico padrao de beleza, de higiene, de boa
aparéncia. A forma de se narrar a si mesma, nesse caso, passa por uma proposta da
autora de se descobrir como parte de um processo histdrico e a0 mesmo tempo, ao se
reconhecer como participante de um certo grupo social, questionar com a escrita tanto
quanto com a tematica. Judith Butler comenta que quando “se fala em dar um relato de
si mesmo, também se esta exibindo, na propria fala, o logos pelo qual se vive” (Butler
2015, pl61). Acredito mesmo que “Esse cabelo” propde uma agdo da autora para
colaborar através de sua propria dicgdo com uma historia que interessa a qualquer
pessoa, sobretudo as mulheres negras. Butler diz ainda que “a questdo ndo ¢ apenas
harmonizar a fala com a a¢do, embora seja essa a énfase dada por Foucault; a questdo
também ¢ reconhecer que a fala ja ¢ um tipo de fazer, uma forma de acdo que ja ¢ uma
pratica moral e um modo de vida”. Além disso, diz Butler, ela “ pressupde uma troca
social”. (BUTLER, 2015, p. 161). Apesar de concordar com a andlise de Judith Butler,
eu ndo acho que a fala de si apenas pressuponha uma troca social, eu acho que o narrar a
si mesmo s6 € possivel porque ¢ essencialmente social, uma vez que o sujeito nao pode
viver apenas para si mesmo. O si mais interior que possa existir € um si mesmo em
relacao a um outro.

Continuando com as formas de narrar a si mesmo, trago outro exemplo. A
poeta Angélica Freitas tem um livro icone que revela outra forma de narrar a si mesmo
que rasura o lugar de sujeito feminino revelado no jogo de espelhos da modernidade.
Um utero é do tamanho de um punho ¢ um livro feminista ndo apenas por trazer um
discurso politico sobre o lugar da mulher, mas por uma audaciosa desconstru¢ao poética
do lugar e dos modelos de mulher que a tradicdo masculina tem construido. No livro, as
subjetividades, ao invés de serem emanadas a partir de um olhar interno, sdo como
olhares de si projetados para o exterior, para fora do proprio si, de forma que o sujeito
social esteja indissociavel da subjetividade interior. E a tnica forma de abalar o discurso
historico miségino que continua aceitando e reproduzindo os modelos de mulher
construidos pelo homem. Mais uma vez, € com uma proposta estética que essa rasura se
da, pois a poeta se vale das proprias palavras masculinas para deixar a sua ironia

refinada e o humor acido revelarem muito mais o mundo machista e os modelos de
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mulher idealizados pelo olhar masculino do que o préprio mundo feminino ou os
desejos de um “eu” mulher. A poeta nao propde modelos ou mesmo um sujeito feminino
que esteja querendo se refazer. Ao contrario disso, ela aponta o dedo para os modelos e
condi¢des que habitam a sociedade patriarcal para assim questionar a violéncia sobre a

existéncia do corpo feminino.

A mulher é uma construcio

a mulher é uma construcao
deve ser

a mulher basicamente € pra ser
um conjunto habitacional

tudo igual

tudo rebocado

s6 muda a cor

particularmente sou uma mulher
de tijolos a vista

nas reunioes sociais tendo a ser
a mais mal vestida

digo que sou jornalista

(a mulher € uma construgdo
com buracos demais

vaza
a revista nova € o ministério

dos assuntos cloacais

perdao

ndo se fala em merda na revista nova)
vocé ¢ mulher

e se de repente acorda binaria e azul

e passa o dia ligando e desligando a luz?
(vocé gosta de ser brasileira?

de se chamar virginia woolf?)

a mulher é uma construcao
maquiagem ¢ camuflagem

toda mulher tem um amigo gay
como ¢ bom ter amigos

todos os amigos tem um amigo gay
que tem uma mulher
que o chama de fred astaire

neste ponto, ja ¢é tarde

as psicologas do café freud
se olham e sorriem
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nada vai mudar -
nada nunca vai mudar -

a mulher é uma construgao

(FREITAS, 2012, p. 21)

Com uma ironia perversa direcionada ao olhar patriarcal que constréi os
modelos e os esteredtipos femininos, Angélica Freitas langa sobre o mundo social um
chamado de envolvimento e posicionamento politico sobre o lugar do feminino.

Com linguagem diferente, mas também tendo a ironia como elemento
questionador, a poeta Adelaide Ivanova também aciona o olhar coletivo sobre a mulher
quando deixa o sujeito lirico tomar o espa¢o da mulher oprimida, como no poema o

broche, que trago um trecho:

o broche

a mulher de burca
entrou no metro atras do marido
a mulher de burca
precisou apenas
chegar para ser
espetacular

a mulher de burca
me espanta me espanta
que se estabeleca
que uma mulher
deva burca

%

tentei decorar

um poema para

a mulher de burca
que me veio a mente
enquanto tentava
ndo observa-la

essa ¢ afinal

a fun¢ao da burca

e como ela deve

ser considerada

a burca tornou-se
maior que a mulher.

(..)
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A poesia de Adelaide, como a de Angélica Freitas, aciona o debate sobre a
situagdo e as condigdes da mulher através de esteredtipos que, ao contrario de
significarem representagdes de si, sdo chamadas para a dificuldade de existéncia
autonoma e livre de opressao desse si.

A escrita de si ndo traduz necessariamente um lugar marcado como territorio
ensimesmado ou existencial, como a modernidade talvez tenha acionado. Ao contrario,
cada vez que o si mesmo tem sido acionado na literatura contemporanea pelo olhar das
escritoras cuja trajetéria tem sido construida ao lado das lutas feministas
contemporaneas.

Conceig¢do Evaristo, em seu conto “Olhos D’agua”, que abre o livro de mesmo
nome, recupera a memoria de sua mae para coloca-la lado-a-lado a historia da escritora
e da narradora que saiu em busca de melhores condigdes de vida, revelando uma
historia de varias geragdes de mulheres negras pobres. A autora usa um tom
memorialistico para deixar que qualquer leitor possa fazer o movimento de ir ao

passado para questionar o presente:

E naquela noite a pergunta continuava me atormentando.
Havia anos que eu estava fora de minha casa em busca de melhor
condi¢do de vida para mim e para minha familia: ela e minhas irmas
tinham ficado para trds. Mas eu nunca esquecera a minha mae.
Reconhecia a importancia dela na minha vida, ndo s6 dela, mas de
minhas tias e de todas as mulheres de minha familia. E também, ja
naquela época, eu entoava cantos de louvor a todas nossas ancestrais,
que desde a Africa vinham arando a terra da vida com as proprias
maos, palavras e sangue. Ndo, eu ndo esquego essas Senhoras, nossas
Yabas, donas de tantas sabedorias. Mas que cor eram os olhos da

minha mae? (EVARISTO, 20104, p. 173-174)
O fato de a autora trazer uma forma narrativa que nos remete a uma tradi¢ao
(oral e escrita) de contar historias do passado, além de se referir as mulheres de sua
familia e as ancestrais africanas, implica num posicionamento nao apenas politico-
identitario, mas real¢a as marcas da histéria de si que quer deixar na malha estética de
seu texto. A palavra yourubd “yabas”, por exemplo, ndo ¢ um adorno nessa escrita ou
um indicio de um lugar exdtico de fala, mas realmente um vocabulo que tem no texto a
funcdo de ligar a narradora a sua ancestralidade africana, construindo assim, com a
palavra que representa a memoria das ancestrais, uma ligacdo de si com a escrita e desta

escrita com a historia oral das mulheres antecessoras. O vocébulo significa “Rainha-
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mae”, além de ser um termo usado para representar os orixds Oxum e Yemanji no
candomblé. O interessante de se observar também ¢ a pergunta que parece trazer a mae
para uma outra memoria, a qual ilude o leitor de que houve um esquecimento: “Mas que
cor eram os olhos da minha mae?”. Essa indaga¢ao ¢ um dispositivo que leva, no conto,
a narradora a experimentar o resgate de sua propria vida e liga-la a outras, sob os olhos
misteriosos de sua mae.

Por fim, queria trazer mais um exemplo de narrativas de si que revelam a
existéncia de uma proposta politica nas escritas de muitas autoras contemporaneas. Em
seu livro Amora, Natalia Borges Polesso escreve contos que giram sobre experiéncias
de vidas em variadas fases e varios temas que certamente atravessam a existéncia de
qualquer sujeito: a perda da virgindade, a primeira experiéncia sexual € amorosa com
alguém do mesmo sexo, a velhice, o medo da morte, a separa¢do, os triangulos
amorosos, as especulagdes de vizinhos e familiares sobre a sexualidade do sujeito; os
estereotipos € modelos sexuais na sociedade heteronormativa, o medo de ndo agradar;
os segredos de familia; as doengas graves. Acontece que tudo isso ¢ proposto a partir de
narrativas centradas em personagens lésbicas. O que temos, entdo, ¢ o que acontece e
acontecera sempre na vida de qualquer ser humano sendo oferecido desde o lugar de
uma identidade sexual discriminada pela sociedade.

A proposta estética de Polesso € a de uma escrita em conversa. Cada narrativa ¢
em primeira pessoa € parece contar algo importante ou conversar com alguém muito
intimo sobre algo muito especial, mas ndo especial para a personagem apenas. E
especial sobretudo para o leitor que esta ali diante das emog¢des de uma voz narrativa
que simplesmente desloca o olhar da personagem proibida, da relagdo proibida, da
emocdo proibida para a sociedade que proibe, para o choque entre posturas
conservadoras ¢ modos de existir que acabam sendo tdo ordinarios € humanos como
quaisquer outros.

O leitor nao pode se esquivar de ser tocado em seu intimo pelas meninas, as
velhas, as maes, as amantes, as enfermas, as solitarias. De repente, a escrita de si que ¢
acionada pela escritora s6 tem sentido em relagdo ao outro que estaria no lugar de
estabilidade, o lugar proposto por modelos que oprimem e julgam seres humanos por
serem diferentes, transarem diferente, amarem sujeitos censurados moralmente. O jogo

da autora ¢ ndo propor identificagdes simples: ndo ¢ uma literatura para Iésbicas. E uma
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literatura sobre sujeitos 1ésbicos que existem em uma sociedade que valoriza e protege
apenas a heterossexualidade. Natalia, que se posiciona como escritora lésbica, ndo se
propde a pensar o seu “si mesmo” como uma reflexao existencial. Nao hd nada errado
ou qualquer insatisfacdo dela com a propria sexualidade, ao contrério, ela se posiciona
como sujeito a partir desse lugar. O que ela sim, faz, é narrar um si mesmo que o tempo
todo esta colocado pela sociedade patriarcal na posi¢do inferior em relacdo a um outro.
Nas palavras de Diana Klinger, “trata-se de pensar o sujeito a partir ndo de suas
identificacdes, mas do seu poder de afetacdo. Toda nogdo de sujeito ja ¢é, deste ponto de
vista, relacional. Nao existiria um sujeito pleno, integro, uno. Ele ¢ sempre um sujeito
em relagdo. Trata-se entdo do corpo e suas poténcias” ( 2014, p.71).

Natalia Polesso se apropria da propria condi¢ao de um sujeito sempre visto a
partir de um modelo de mundo e de uma normalidade castradora para revelar uma
subjetividade de forma que o mais marcante seja a condi¢cdo de ser humano em conflitos
cotidianos, apenas as narrativas sao marcadas por elementos dos varios modelos de
vivéncias lésbicas, como se observa no trecho a seguir retirado do conto “Marilia
Acorda”:

A porta abre. Marilia senta na cama sem a bandeja. Ela toca a
minha perna e eu finjo despertar. As frestas da janela ja iluminada
recriam seus contornos. Eu pego sua mao inquieta e, antes de abrir os
olhos, percebo que ndo vai bem. Pergunto o que ela tem. Ela me diz
que esta esquecida. Eu replico que estamos. Ela me olha triste ¢ diz
que fez o café sem o pd e queimou os paes na torradeira. Eu desalinho
a testa em um nao entendimento ¢ ela repete que fez o café sem o po,
que deixou s6 a agua fervendo na moca e que, ao servir apenas agua
nas xicaras, ficou um minuto parada sem entender, por isso, 0s paes
queimaram na torradeira. Ela me diz que estd velha e esquecida. Eu
digo que somos velhas e esquecidas.

Olho para os cabelos dela, agora sobre o meu ventre. Ela deita
de lado e pede para que eu lhe cubra os pés, apenas os pés. Pede
também que eu abra a janela. Eu estico minhas costas e bragos até a
cordinha da persiana e a luz nos revela: minhas maos manchadas
sobre os cabelos brancos dela. H4 quantos anos, Marilia? Ha quanto
tempo esse ritual de manhas de domingo? Penso, mas ndo digo nada.
Parece que Marilia chora. Se chora, ndo ¢é para fora. Ela me diz que
vai fazer o nosso café. (2015, p. 133)

Penso nas palavras de bel hooks em seu texto “O olhar opositivo — a
espectadora negra” e trago para a literatura as reflexdes que ela fez sobre a

representacdo das mulheres negras no cinema. Ela diz:
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Escrevi um curto ensaio, Do You Remember Sapphire?, sobre minhas
lembrangas do passado em relacdo as imagens na tela de mulheres
negras, e explorei tanto a negacdo da representagdo da mulher negra
no cinema ¢ na televisdo, quanto nossa rejeicdo dessas imagens. Ao
identificar Sapphire, de Amos ‘n’Andy, como a primeira representagdo
da mulher negra que tive na infincia, escrevi:

Mesmo entdo, ela era pano de fundo, coadjuvante. Uma megera —
uma resmungona. Ela estava la para suavizar a imagem dos homens
negros, para os fazer parecer vulneraveis, maleaveis, engracados, e
inofensivos para um publico branco. Ela estava la como um homem
travestido, uma megera castradora, como alguém que devia ser
enganada, engambelada, alguém que o publico branco e negro podia
odiar. Um bode expiatorio em todos os sentidos. Ela ndo era nos. Nos
riamos com os homens negros, com as pessoas brancas. Riamos dessa
mulher negra que ndo era nos. E nem sequer desejavamos estar ld, na
tela. Como podiamos querer isso quando nossa imagem, visualmente
construida, era tdo feia? Ndo desejavamos estar ali. Nado
desejavamos ela. Ndo queriamos que nossa construgdo fosse a dessa
odiada mulher negra — coadjuvante, pano de fundo. Sua imagem
negra ndo era o corpo do desejo. Ndo havia nada para ver. Ela ndo
era nos.

Acho que o que as mulheres fazem na literatura, ao acionarem a escrita de si a

partir de um olhar para o coletivo e sobre o coletivo, quer dizer também isso: A mulher

que os homens relataram até agora ndo éramos nos.
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Historia e literatura:
Parque Industrial, género e revolucio

Ana Paula Palamartchuk'

Antes uma explica¢do: ao ser convidada para escrever um artigo para uma
coletanea do Instituto de Historia Universal, da Academia de Ciéncias da Russia, em
comemoracdo aos 100 anos da Revolugdo Russa, solicitaram que tematizasse o0s
impactos imediatos da revolucdo russa entre os intelectuais brasileiros, entre 1917 e
meados dos anos 1930. Voltei, entdo, aos primeiros capitulos de minha dissertagdo de
mestrado e de minha tese de doutorado®, nos quais aponto questdes sobre a formagio do
Partido Comunista do Brasil e sua influéncia entre escritores e artistas nos anos vinte.
Nesse retorno aos intelectuais comunistas, voltei a me deparar com trés mulheres que ja
haviam me chamado a ateng@o durante a pesquisa do mestrado e do doutorado: Nise da
Silveira, Tarsila do Amaral e Patricia Galvdo. Havia encontrado durante a pesquisa de
po6s-graduacdo uma documentacdo incrivel sobre elas que foram pouco exploradas.
Cheguei inclusive a fazer um estagio de pos-doutorado junto ao Nucleo de Estudos de
Género — PAGU/Unicamp, logo depois da defesa de doutorado, em 2003, sobre a
alagoana Nise da Silveira, que resultou num artigo’.

Ja Tarsila do Amaral e Patricia Galvao, voltaram a chamar minha atengao
durante a pesquisa para o artigo sobre os impactos da revolugdo russa entre os
intelectuais brasileiros, nos anos vinte e trinta.

Exemplar e, talvez, um marco no engajamento politico de intelectuais da elite
brasileira em torno da Revolugdo Russa e da experiéncia soviética, foi a publicagdo do

artigo da prestigiada artista paulista Tarsila do Amaral®, ja considerada um icone do

Professora da Universidade Federal de Alagoas (Ufal). E-mail: paula.tchuk@gmail.com.
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movimento modernista de 1922 e, ndo a toa, publicada no maior jornal diario de Sao
Paulo, 4 Gazeta. Era dezembro de 1930, e a politica nacional passava por grande
instabilidade causada pelas turbulentas elei¢cdes presidenciais que ocorreram em margo €
a intervencdo militar na sucessdo presidencial que levou a Presidéncia da Republica,
Gettlio Vargas. Grande instabilidade politica e econdmica também se agudizava no
cenario internacional, em especial, nos tratados e reparacdes de guerra que ainda
causavam constrangimentos ¢ maiores desacordos entre as nagdes ¢ a quebra da Bolsa
de Valores de Nova lorque.

Em “John Reed e seu livro espantoso”, Tarsila do Amaral organiza uma
resenha do conteudo aparentemente “arido” do livro de Reed, Os dez dias que abalaram

o mundo °

. O tom do artigo ¢ bastante simpatico a Revolugao Russa e ao jornalista
estadunidense que compilou as matérias que foram enviadas para agéncias
internacionais no ano de 1917 na Russia. Encerra a resenha afirmando que: “Ao
terminar o livro, as imagens continuam se desdobrando e a gente se acostuma com
aquela musica nervosa que vai cantando. Enquanto isso, novos caminhos se abrem para
o mundo que nasce.”

Nesse mesmo ano, Patricia Galvdo, outra paulista dos circulos modernistas’,
entrevistava ao lado do Oswald de Andrade, Luiz Carlos Prestes, o lider tenentista que
se aproximava do PCB. No ano seguinte, 1931, publicou, também com Oswald de
Andrade o semanario de vida efémera O homem do povo, no qual Pagu escrevia a
coluna “A mulher do povo”. Em 1933, publica o que ela mesma denominou de
“romance proletario”. Parque Industrial levanta do ponto de vista estético alguns
aspectos que expressa uma narrativa bastante informada pela experiéncia da escritora na

redacdo do jornal, em 1931 e carregava a marca da estética experimental do

modernismo da década anterior.

Entre 1920 e 1940, localizei duas tradugdes publicadas no Brasil de Os dez dias que abalaram o
mundo: uma, em 1931 e outra, em 1945.

Amaral, Tarsila. “John Reed e seu livro espantoso. 4 Gazeta. Sdo Paulo, 26.12.1930, p. 2.
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A critica ao romance foi bastante negativa e recuperar parte dela podera abrir
caminhos para o sentido que o romance adquiriu naquele momento e no seu posterior
“esquecimento”. Nesse sentido, o objetivo € buscar as questdes de género, em especial
as relacionadas a violéncia sexual contra a mulher trabalhadora, apontadas ao longo da
narrativa. Mas também, apontar como a imprensa progressista, através das cronicas
policiais, neste periodo, lidavam com essa violéncia e como, em certa medida, a escrita
de Pagu se apresenta, quase como uma necessidade, sempre como uma resposta a uma
ideia hegemonica de patriarcalismo.

Aqui, no entanto, apresento os momentos inicias de uma pesquisa ainda em
desenvolvimento, cujo titulo provisorio ¢ “’Trés provérbios e um vidro de acetona’.
Historia social e literatura, género e crime. (Brasil — anos 1930)”, no qual busco a

produgdo dessas trés mulheres no periodo, o tema da violéncia sexual contra a mulher e

as frestas da atuagdo publica delas.

Patricia Galvao, a mulher do povo...

Ao mesmo tempo em que havia uma aproximac¢ao entre Pagu e Oswald com
Prestes e as ideias comunistas, o PCB passava por uma espécie de “expurgo”, a
chamada proletarizacao, que visava afastar das direcdes do partido setores da médios
que “contaminavam” a formulagdo politica da classe trabalhadora no interior da
agremiacao.

O O Homem do Povo foi alvo de criticas da direcdo do partido. Primeiro,
através da colaboragdo de Astrojildo Pereira, antigo ativista anarquista nos anos 1910 e
1920 e um dos fundadores do PCB em 1922, que havia acabado de ser afastado da
direcdo central do partido. Seu “crime”, segundo documentos do PCB, era o de ter
publicado, no jornal de Oswald de Andrade, a coluna sobre assuntos internacionais
denominada "Sumario do Mundo", na qual gozava de liberdade para escrever o que
quisesse. Astrojildo Pereira, depois de receber as criticas da direcdo do PCB, enviou-
lhes uma carta na qual assumia a responsabilidade pelo "erro politico" de tais
colaboragdes. Assim, depois de ver publicado seus artigos na coluna de sua
responsabilidade, durante os oito numeros de existéncia de O Homem do Povo,

Astrojildo acusa o jornal:
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[...] que se mostrou desde o primeiro numero um o6rgdo de
confusionismo pequeno-burgués, procurando mascarar sob o disfarce
do comunismo a luta que na realidade elementos da pequena-
burguesia sustentam para conquistar, contra o Partido Comunista, a
direcdo do movimento revolucionario das massas. Assim sendo, eu me
desligo, desde esta data completamente da redagdo do aludido jornal.®

O editor do jornal era Alvaro Duarte e tinha como secretarios de redagdo
Patricia Galvao (Pagu) e Queirds Lima, mas o responsavel pela iniciativa da publicacio
e pela maioria do artigos era Oswald de Andrade. O jornal teve vida curta, 8 nimeros
entre margo ¢ abril de 1931, mas Pagu, além de secretariar a redacdo, era a responsavel
pela coluna "A Mulher do Povo" e contribuiu com algumas ilustragdes. E conhecido o
caso da aversao de um grupo de estudantes da Faculdade de Direito do Largo Sao
Francisco em relagdao ao jornal. Provocados pelos artigos, os estudantes invadiram a
redacdo do jornal, que estava localizado nas proximidades da faculdade, por duas vezes;
na segunda, os envolvidos, entre os quais Pagu e Oswald, foram parar na delegacia e o

jornal acabou nio circulando mais °.

. " . u : I 5T
oditor: alvaro duarte 4
secrélarios: pagd o quairdz lima 3
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Oswald de Andrade e Pagu pelo PCB. Entretanto, as cartas de Astrojildo nos

fornece uma outra versdo: a direcdo do PCB criticava veementemente o jornal e seus
responsaveis e colaboradores. O tom ironico, agressivo € quase anarquico do jornal

forneceram os elementos para que a direcao do PCB formulasse a opinido de que era um

8 Relatdrio, Sdo Paulo, 26 de abril de 1931. Vol. 1 - Pront. n? 2431 - PCB - DEOPS - AESP.

®  Maria Augusta Fonseca, Oswald de Andrade. Biografia, Sdo Paulo, Secretaria do Estado da Cultura,

1990, pp. 198 e 199.Maria Eugenia Boaventura, O saldo e a selva. Uma biografia ilustrada de
Oswald de Andrade, Sdo Paulo, Editora da Unicamp e Editora Ex Libris, 1995, pp. 157 ¢ 158.
Augusto de Campos, op. cit., pp. 91 a 100 e 325.
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grupo “pequeno burgués”, por isso confuso em relacdo a ideologia proletaria
(comunista). Sob a pecha "pequeno burguesa", tal qualificacdo acabou se estendendo
para outros grupos e organizagdes. Essa carta, enviada a Astrojildo Pereira e assinada
pelo Bureau Politico do Comité Central do PCB condenava nio sé o seu envolvimento

com o jornal mas sim toda sua atividade em Sao Paulo:

E nesta politica de colaboragdo com os fascistas declarados como
Miguel Costa, Jodo Alberto e outros estava envolvido também o
camarada quando publicamente procurou transformar o S.V. [Socorro
Vermelho] de Sao Paulo como 6rgdo de colaboracdo e ndo de luta de
classes, dentro do qual se encapotavam todos os contra-
revolucionarios como Pedro Motta Lima, Di Cavalcanti, etc. E como
representante do P. no mesmo, o camarada chegou ao ciimulo de se
deixar arrastar pelos lacaios imperialistas como Miguel Costa,
dirigente da S. A. [Sociedade Amigos, na verdade, Associacdo dos
Amigos] da Russia, na qual se escondiam os elementos de todas as
indoles, como os fascistas, os trotskistas, contra-revolucionarios, etc.'”

A participacdo de Pagu em O Homem do Povo, com a coluna “A mulher do
povo” e os quadrinhos, expressaram a critica social em uma cidade em plena
transformagdo, a0 mesmo tempo em que ensaia o ativismo e a militdncia politica,
através da escrita experimental e usando ao maximo o tom anticlerical, ir6nico e, em
alguma medida, bastante debochado.

Neste quadrinho satirico, publicado no n® 2 em 28 de mar¢o de 1931, fica
patente o tom anticlerical e irdnica que vai dominar as paginas inscritas por Pagu, assim

como na coluna abaixo, publicada no n° 5 em 4 de abril de 1931:

1% Bureau Politico, Carta a Astrojildo Pereira. Rio de Janeiro, 21 de dezembro de 1931. Apud: Astrojildo
Pereira, Carta ao B.P. Séo Paulo, 6 de janeiro de 1932, Pront. N.1 44 - AP - idem - ibidem.
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Escrito em 1932, Parque Industrial” é publicado no ano seguinte, sob o

pseudonimo de Mara Lobo (ao que tudo indica por exigéncia do PCB, com o qual ainda

11

Galvdo, Patricia (Mara Lobo). Parque Industrial. Sdo Paulo/Porto Alegre: EDUFSCar/Mercado

Aberto, 1994.

58



mantinha algum vinculo), em pequena tiragem organizado e financiado por Oswald de
Andrade.

E um romance sobre os trabalhadores paulistanos, em especial os que
circulavam no bairro do Brés, na década de 1920. O enfoque ¢ nas mulheres
trabalhadoras, mas o personagem principal pode ser considerado a rapida transformacao

da cidade e seus impactos entre as pessoas.

cm.lus'rr-n\

CIMAMCE FEOLETAT G

O enredo segue experiéncias e as lutas de trés mulheres operarias. Corina,
negra, que ¢ demitida quando fica gravida de um homem casado; torna-se prostituta e
devido a uma doenga venérea seu filho nasce sem pele e morre; ¢ presa como homicida.
Eleonora que escapa da pobreza dos trabalhadores ao se casar com Alfredo Rocha, um
homem rico de tendéncia marxista mas que esconde sua homossexualidade. Otavia que
¢ uma militante comunista que também se envolve com Alfredo.

A narrativa impressionista, anuncia quadros breves da vida operaria e de uma
Sdo Paulo em réapida transformagdo. Primeiro romance proletario publicado no Brasil,

tem na narrativa feminina e feminista mulheres trabalhadoras fortes e sobreviventes,
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exce¢do de Corina, a mulher negra que enlouquece com a morte do filho e com a prisdo
por homicidio.

Parque industrial vai, entdo, juntar-se a outros dois romances publicados
também naquele ano e também denominados “romances proletarios”: Cacau, de Jorge
Amado e Os corumbas, de Amando Fontes. E interessante notar como o critico literario
Murilo Mendes recebeu os romances. O critico informa que foi instigado pela
publicacdo do romance de Jorge Amado ¢ o de Pagu, pela definicio mesma de
“romance proletario”.

Escreve um artigo sobre eles no importante Boletim de Ariel, mensario carioca
especializado em letras, artes e ciéncias, no qual busca entender que tipo de literatura
poderia ser definida como “romance proletario”, assinalando que, se um escritor tivesse
realmente a pretensdo de ser revolucionario, teria que se “integrar no espirito
proletario”, processo que, segundo ele, seria bastante dificil j& que no Brasil daquele
momento, o proletariado ainda estava em formagdo. A partir dai compara o romance de

Pagu com o de Jorge Amado:

O caso recente de Pagu ¢ tipico. ‘Romance proletdrio’, anuncia a
autora no frontispicio do Parque industrial. Houve engano. E uma
reportagem impressionista, pequeno-burguesa, feita por uma pessoa
que estd com vontade de dar o salto mas ndo deu. Assiste-se a entrada
da fabrica, a saida da fabrica, a encontros do filho do grande
capitalista com a filha do operario, etc. Parece que para a autora o fim
da revolugao ¢ resolver a questdo sexual. [...] Ja este livro Cacau tem
outra consisténcia. O autor examina a vida dos trabalhadores de
fazenda de cacau com uma visdo ampla do problema, e ndo sacrifica o
interesse humano do drama ao pitoresco. [...] Com este livro entra
Jorge Amado para o primeiro time dos novos escritores brasileiros. "

Murilo Mendes ja nos anos vinte escrevia em revistas modernistas como Terra
Roxa, Outras Terras e Antropofagia. Publica seu primeiro livro de poemas em 1930,
quando se aproximou cada vez mais dos escritores catolicos, juntando-se a Jorge de
Lima, Tristdo de Ataide, Augusto Schmidt e Octdvio de Faria. Pagu era, antes de tudo,

uma critica radical dos costumes e da moralidade religiosas, como atestam seus artigos

2 Murilo Mendes, “Cacau”. Boletim de Ariel. Rio de Janeiro, 1933. Apud: Palamartchuk, op. cit., 2014,
p. 123.
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para O Homem do Povo e o proprio Parque Industrial. E sim a questdo sexual para Pagu

era central nesse romance, tema desqualificado e deslegitimado pelo critico catolico.
Mas ao requalificar a questdo sexual podemos pensar na denuncia da violéncia

sexual contra as mulheres, assim como faz Nise da Silveira em uma de suas anotacdes

do periodo:

As emoc¢des humanas transformam-se do lar para a fabrica.

As mulheres adaptam-se ao mundo das maquinas e dos machos.

Periodo narcisista infantil.

O industrialismo retirou-a desta fase.

Ha de certo o homem crianga,

Mas a mulher crianga € uma ambivaléncia, negativismo.

A evolugdo mental do homem e da mulher ndo correu paralelamente.

O critério teoldgico substituido pelo critério da época, o despertar
[ sexual da mulher."

Escrito por Nise em meados de 1934, o trecho sinaliza uma mudanga na
evolucdo da “mulher”. A nova mulher sexualizada a qual se refere, nasceu da revolugdo
sexual freudiana e das lutas de classes do marxismo-comunista'®. As referéncias a esses
autores, ainda que ndo sistematicas, deixam subjacente a crenca em uma natureza
feminina. Em meio a esses conceitos, Nise intervém no debate sobre a “condicdo da

mulher brasileira”:

Na moldura das relagdes sociais do mundo capitalista a mulher esta
confinada na pequena economia doméstica. Por maior que seja o papel
da mulher na produgdo social — e este papel tem sido vitoriosamente
crescente — o trabalho feminino apresenta sempre o carater de algo
transitério e precario, porque a mulher ¢ obrigada a repartir-se entre a
fabrica e as obrigagdes domésticas, que muitas vezes a absorvem
quase por completo durante longos periodos. A emancipagdo da
mulher, emancipagdo verdadeira, s6 se pode compreender com novas
formas de vida, com a transformagdo da pequena economia privada
em grande economia socialista. Os progressos da técnica ja nos
mostram claramente o anacronismo dos processos do trabalho
doméstico. Serd muito mais logico e eficiente dar-lhe a forma de
industria publica. Cozinhas coletivas, creches, etc. Ndo se trata da
destruicdo da familia, como dizem os reacionarios, mas do
aparecimento de uma nova forma de familia, condicionada
historicamente pelo desenvolvimento social. Claro que devemos
pleitear, nos quadros atuais, reivindicagdes imediatas. Mas sem

Nise da Silveira, manuscrito. Processo Tribunal de Seguranga Nacional. n® 191. Apelagdo 15/Dep:
509/cx. 3188, folhas .

Nise da Silveira, manuscrito. Processo Tribunal de Seguranga Nacional. n° 191. Apelagdo 15/Dep:
509/cx. 3188, folhas 100 € 102.
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esquecer que entre os codigos liberais e os anais atrasados ha apenas
pequenas diferencas. Nao podemos perder de vista que o problema da
mulher estd integrado na grande causa proletaria, sua solugdo efetiva
sO6 podera ser dada em regime socialista. Em conseqiiéncia de uma
remota divisdo do trabalho, a condigdo, pelo menos nominal, de
senhora na ordem familiar, valeu a mulher a situacdo de serva na
ordem social.”

Para Nise da Silveira, o ponto nevralgico das desigualdades de género era a
economia doméstica e nao o codigo liberal. As lutas das mulheres contra as
desigualdades teriam que se direcionar para a transformacdo economica da sociedade
brasileira, sendo claramente identificada como ineficiente a luta por igualdade juridica.

Assim como em Nise, Pagu defende abertamente, através do narrador, um
feminismo classista, criticando as feministas burguesas: “[Alfredo] Acorda com o
alvorogo de mulheres entrando. Sao as emancipadas, as intelectuais e as feministas que

9916

a burguesia de Sao Paulo produz”™®. Mais a frente, o dialogo entre essas personagens:

— Ah! Minha criada me atrasou. Com desculpas de gravidez. Tonturas.
Esfriou demais meu banho. Também esta na rua!

O gargom alemado, alto e magro, renova os cocktails. O guardanapo
claro fustiga em querer o rosto de mlle. Dulcinéia. A lingua afiada da
virgenzinha absorve a cerveja cristal.

— O voto para as mulheres esta conseguido! E um triunfo!

— E as operarias?

— Essas sdo analfabetas. Excluidas por natureza."’

Um relatério de policia guarda desdobramentos desse movimento mais geral
que passa pelo debate sobre a moralizacdo da mulher e o modernismo, guardados no
escrutineo da cultura, e da arte. O investigador define arte partindo do pressuposto de
que sempre ¢ social, porque ¢ expressao da vida; portanto, portadora da missao
"evangélica e purificadora" '*. Foi, entdo, diz ele, reconhecendo este valor da arte que

Hiltler e Mussolini empreenderam o resgate dos valores nacionais e tradicionais; e

Nise da Silveira, manuscrito. Processo Tribunal de Seguranga Nacional. n° 191. Apelagdo 15/Dep:
509/cx. 3188, folha 101.

6 Galvao, Patricia (Mara Lobo). Parque Industrial. Sdo Paulo/Porto Alegre: EDUFSCar/Mercado
Aberto, 1994, pp. 68 ¢ 69.

7" Idem, ibidem, pp. 68 ¢ 69.

S/a, “Propaganda comunista pela arte”, Relatorio de Investigagdo na Abertura do I1I Saldo Paulista de
Belas Artes, s/1, s/d. Pront. n°® 1680 - Tarsila do Amaral - DEOPS - AESP.
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rechacaram determinados movimentos vanguardistas e modernistas, porque

desnacionalizavam as artes, tornando-as expressao de uma "visdo de mundo" empirista

e anarquica. Desculpem a extensa citagdao, mas ela ¢ significativa para a elaboragao dos

mecanismos de repressdo e censura organizados pelo governo e sofridos por homens e

mulheres durante a década de 1930 e inicio da de 1940:

[...] temos que anotar que o grande escritor e critico de arte Camille
Mauclair (entre outros) em varios de seus artigos e livros, revela o
plano oculto dos judeus-comunistas de pretenderem destruir uma das
colunas mais solidas e nobres da nossa civiliza¢ao ocidental-crista que
¢ a arte latina. Dois sd3o os seus principais objetivos: 1- o
rebaixamento do valor dos quadros cléssicos devido ao cabotino
enaltecido das bombachas modernas verdadeiros bluffs, reduzindo
assim ao exterminio os valores colossais das colecdes ocidentais de
arte classica e sd. 2- a desorganizacdo, o aviltamento e o
embrutecimento social produzido pela arte por eles preconizado a fim
de preparar o terreno para uma ac¢do mais segura, num meio inculto,
insensivel e depravado. Haja vista o cunho geralmente imoral,
pornografico e depravado das manifestacdes artisticas, as vezes as
mais insinuantes ¢ ndo raro em que se revelam veladamente a tal
ponto que casos ha em que s6 um artista ‘experto’ poderia sentir a
nuance reveladora de tais tendéncias e fatos como que ocultos ou
latentes numa pseudo obra de arte moderna avangada. Caracterizam
geralmente na critica ou na literatura tais manifestagdes, o despudor, o
cinismo, a ousadia e principalmente o desrespeito a tudo que
manifesta tradicdo, ataque aos velhos, com passado de trabalho e
mérito as instituigdes, escolas etc., que regem no principio de
disciplina, respeito, ordem e autoridade constituida.

Incomoda o policial, o desrespeito as tradigdes e as autoridades constituidas.

Tal como criticos catolicos, o investigador tem o remédio para a moléstia, ou melhor,

anomalia do comunismo que invadia o organismo social brasileiro:

19

20

Idem, ibidem.
Idem, ibidem.

Dai a necessidade dos governos manterem a vigildncia no setor
intelectual-artistico, auxiliando também a arte equilibrada e sa, que
alimentara espiritualmente as multiddes sofredoras e faceis de serem
empolgadas pelas promessas falazes dos extremistas. O cultivo do
espirito, o convivio com a beleza (¢ 6bvio afirmar) enobrecem e
nutrem as multiddes, ensinam a moral, propagam o civismo, elevam o
nivel da humanidade e confortam e amenizam a existéncia. *
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Para o investigador, alguns escritores e artistas deveriam ser investigados com
mais persisténcia, como Oswald de Andrade, Pagu, Tarsila do Amaral, Osorio César,

Galedo Coutinho, Eneida e Di Cavalcanti.

Do Bras ao mundo...

Patricia Galvao depois do fechamento do jornal O Homem do Povo (1931) e da
publicagdo de Parque Industrial (1933), escreveu alguns artigos para pequenos jornais.
No final de 1933, viajou pelos Estados Unidos, seguindo para o Japao, onde visitou o
poeta Raul Bopp, entdo chefe do consulado do Brasil, sediado em Toéquio. De 14 foi para
a China e para a Russia. De Moscou foi para a Franga, onde permaneceu até o fim de
1935. Em Paris, conheceu poetas surrealistas, frequentou a Universite Populaire
(universidade criada pelo PCF), onde assistiu as aulas de Politzer e Paul Nizan,
trabalhou como tradutora e redatora no L Avant-Guarde. Em 1935, filiou-se ao PCF e
participou ativamente na “frente popular”.

Em meados de 1935, foi presa como militante estrangeira e quase foi deportada
para a fronteira da Itdlia ou da Alemanha, escapando porqué o embaixador Souza
Dantas interveio e conseguiu sua repatriagdo®'. De volta ao Brasil, secretariou o jornal 4
Platéia. Foi presa novamente no final de 1936, sob a acusagdo de envolvimento nos
levantes comunistas de novembro de 1935. Rapidamente julgada e absolvida pelo Juizo
Federal de Sao Paulo, no entanto, imediatamente a procuradoria da Republica entrou
com recurso no Tribunal Militar do DF, que a condenou a dois anos de prisdo por
propagandear o ‘credo vermelho’*. Passou pelos presidios do Paraiso e Maria Zélia, em
Sdo Paulo. Quando faltavam ainda poucos meses para o fim do cumprimento da pena,
Pagu foi transferida para o Hospital Cruz Azul (Sao Paulo), de onde fugiu. Vai para o
Rio e 14 permaneceu durante o restante do ano de 1937. Com a instala¢do do Tribunal de
Seguranca Nacional, a procuradoria entrou novamente com um processo contra ela. Foi
presa em seguida e condenada a mais dois anos e meio de prisdo®.

O processo de Pagu, no entanto, ¢ truncado, ndo hd a documentacdo da

dentincia, nem da citagdo. Ha a autuacdo feita por uma diligéncia da DESPS em sua

21

Augusto de Campos, Pagu. Vida-obra, Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1987, pp. 326-329.
22 Ficha de Qualificacdo, Processo de Patricia Galvdo, Apelagdo n® 206 - TSN - AN.

2 Idem, ibidem.
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residéncia, no dia 20 de abril de 1938, que efetuou a sua prisdo e apreendeu “um
revolver OH, n.1 10.40, niquelado, cabo de madrepérola, calibre 32, cano longo, com 5
balas ¢ um amarrado contendo diversos boletins manuscritos de propaganda

comunista’**

. A arma encontrada foi o motivo da acusac¢do e de sua condenacao, ja que
na lei que institui o TSN h4 uma afirmacao de que caso o acusado fosse encontrado com
arma na mao por ocasido de insurrei¢do armada, a acusagio se presume provada®.

Nao foi exatamente esse o caso de Pagu, quando da diligéncia policial, mas foi
essa a prova forjada pela acusagdo para lhe imputar o crime de conspiragdo contra a

ordem politica e social. Foi posta em liberdade dois meses depois de ter cumprido a

pena, em julho de 1940%.

Trés provérbios e um vidro de acetona...

Para além das mulheres brancas de classe média, ainda que Pagu apresente
uma visao “revoluciondria heterodoxa”, a personagem-mulher-proletaria de parque
industrial é a vitima das relagdes sociais de género existente”’. Ainda que Pagu faga a
critica ao feminismo do voto, a imagem da mulher que constréi no romance ¢ idealizada
e pouco se diferencia das imagens da mulher que aparece nas cronicas de jornal,
disseminando um ideia pré-concebida da mulher.

Um exemplo, foi a crénica publicada pelo jornal matutino 4 Manhda — 6rgao
oficial da Alianga Nacional Libertadora (ANL) - cronica muito diferente das matérias e
noticias que seus leitores estavam acostumados a ler, as vésperas da ilegalidade. Em
uma das chamadas na capa: “Trés provérbios e um vidro de acetona serviram a Julieta
para despedir-se do amado e do mundo”. A cronica policial tratava do suicidio de Julieta
Borges, a “tresloucada” que havia posto fim a sua vida bebendo um vidro de acetona.
Tendo deixado um bilhete dirigido a Francisco, escreveu Julieta que ndo poderia “viver”

sem aquele amor, sendo taxativa nas palavras finais: “Longe dos olhos, perto do

#  DESPS, Autuagdo, 20 de abril de 1938 - Processo de Patricia Galvao - Apelagdo n® 206 - TSN - AN.

»  Leinl 244, de 11 de setembro de 1936. Institui o Tribunal de Segurang¢a Nacional. Apud: Reynaldo
Pompeu de Campos, Repressdo judicial no Estado Novo. esquerda e direita no banco dos réus. Rio
de Janeiro, 1982. Anexo 1, pp. 131-136.

Relatorio para o Livramento Condicional, maio de 1940 - Processo de Patricia Galvdo - Apelacdo n°
206 - TSN - AN.

Besse, Susan K. Modernizando a desigualdade: Reestruturag¢do da Ideologia de Género no Brasil,
1914-1940. Sdo Paulo: EDUSP, 1999, p. 201-203
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coragdo. O que os olhos ndo vém o coragdo ndo sente. Para bom entendedor, meia
palavra basta.” Aqui sdo repostos todos os esteredtipos de mulher que feministas, de
qualquer matiz, tentavam se desvencilhar.

Assim, os didlogos que buscam entender a articulagdo de grupos sociais criados
a partir da identidade género, raga, geracdao ou religido, “como se formam e em que

medida reforcam ou transpassam os limites da classe”

, ao aproximarem-se das
pequenas “interacdes e estruturas”, das regras € normas do “poder”, t€m mostrado a
vida cotidiana dos sujeitos histdricos nos seus aspectos instaveis, por vezes incoerentes
e nem sempre evidentes.

Susan Besse recupera tracos das trajetorias de algumas mulheres como Bertha
Lutz, Patricia Galvao e Maria Lacerda de Moura. Besse afirma que essas mulheres,
brancas e das camadas médias e altas da populacdo, ndo tiveram papel relevante na
constituicdo de uma forga capaz de romper com padrdes “morais” (ou culturais?) de
dominacdo e de relacdes de género. E, ainda que algumas dessas mulheres tenham
conquistado alguns direitos, o que, numa sociedade patriarcal, capitalista e autoritaria,
s0 podiam se referir a concessdes de “reivindica¢des formais do liberalismo burgués”,
ndo foram usufruidos pelas camadas pobres da popula¢do®.

Investigando o mesmo periodo da histéoria do Brasil, Sueann Caulfield
procurou entender como a honra nacional no Estado Novo foi articulada através das
experiéncias dos trabalhadores no Rio de Janeiro. Ao trabalhar com processos de
defloramento, Caulfield articulou as relagdes entre o “papel da honra sexual nas
escolhas pessoais € nos conflitos vividos pela populacdo e sua fungdo nos debates
publicos sobre a modernizagio do Brasil™. Sua conclusdo, centrou-se na configuragdo
de diversas experiéncias sociais nas quais para algumas mulheres as politicas sociais
intervencionistas do Estado Novo reforgaram a estratificagdo social e a dependéncia em
relagdo aos homens. No entanto, ao contrdrio de Besse, Caulfield demonstra que o

Estado Novo nao silenciou os debates em torno de questdes morais ¢ da familia,

2 Natalie Zemon Davis, “Las formas de la historia social”, in: Historia Social, n° 10,

primavera-verao/1991, p. 177-182.

»  Susan K. Besse, ibidem.

3 Sueann Caulfield, Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nacdo no Rio de Janeiro (1918-

1940), Campinas, Editora Unicamp/CECULT, 2000, p. 26.
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continuando estes a serem aspectos relevantes de conflitos e tensdes sociais, nas quais

mulheres usaram de brechas a seu proprio favor.
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Dona de si: Cabra-cega

Patricia da Silva Cardoso!

Para Cesira, Constdancia e Beatriz

Em 1914, importante momento na historia das lutas pelos direitos das mulheres
como foi o movimento sufragista, o escritor portugués Julio Dantas publicou o volume
Figuras d'ontem e d’hoje. Nele destaca-se um pequeno texto com ar de cronica,
intitulado “A Eva moderna”, no qual sinteticamente apresenta-se a imagem contra a
qual tinha que se bater quem optasse pela defesa da igualdade de direitos entre homens
e mulheres naquela altura. Em atitude provocativa, o autor utilizava-se as avessas do
termo “moderna”, de grande apelo para o imagindrio associado a transformagdes de
carater progressista, j4 que o colocava a servigo de uma imagem de mulher bastante

conservadora. A seu ver,

Na febre das reivindica¢des feministas, a [mulher] inglesa atirou pela
janela fora a sua melhor arma na luta com o homem: o seu encanto de
mulher. A francesa, pelo contrario, guarda avaramente esse encanto,
cultiva-o, aumenta-o, aperfeicoa-se cada vez mais na arte de seduzir o
homem, reveste-se duma voluptuosa fraqueza, colabora com ele na
mentira maravilhosa da beleza e da graga (...) e acaba por fazer dele o
que quer, por arrasta-lo para onde quer, como um farrapo, como um
boneco, como uma coisa.?

De acordo com os argumentos de Dantas, a modernidade ndo se encontrava na
atitude das sufragistas — descritas por ele como “roucas, violentas, desgrenhadas,
masculinas, invectivando de punhos cerrados a multiddo™ — e sim na das mulheres
francesas, verdadeiras mestras em seduzir os homens através de posturas em que nao
apenas sua subserviéncia nao fosse questionada, antes pelo contrario, servisse como
principal arma. Ou seja, modernas eram as que pactuavam com a situacao estabelecida,
que em nada favorecia a mudanca de estatuto do feminino. Insistindo na suficiéncia do
exercicio de um dominio sobre o homem conquistado a partir de expedientes de

natureza direta ou indiretamente sexual, o autor a partida invalida o objetivo sufragista

1

Professora da Universidade Federal do Parana (UFPR). E-mail: pcardoso@ufpr.br.
2 DANTAS, Julio. A Eva moderna. In: Figuras d'ontem e d’hoje. Porto: Lello, 1914, p. 55.
* Op. cit., p. 54.
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de garantir a mulher a passagem da esfera doméstica a publica para exercer um papel

social independente e legitimo, chegando mesmo a declarar que as sufragistas

hdo de ser vencidas na luta com o homem, sobretudo porque a sua
obra, além de contraditéria com a fisiologia e com a psicologia da
mulher, é uma obra destruidora de toda a harmonia, de toda felicidade
e de toda a beleza. O enigma da mulher resume-se nisto: ser bela, para
ser possuida. (...) A sua prodigiosa forca nasce da sua fraqueza: o seu
supremo encanto provém da sua — como direi? — da sua maravilhosa
subalternidade®.

Como sabemos, naquele contexto historico esse tipo de argumentagdo
encontrava respaldo. Dantas, portanto, estava longe de ser uma voz isolada em sua
compreensdo acerca da natureza feminina e do que se podia esperar das mulheres e
permitir-lhes. Em 2017 a situagdo ¢ bem diversa. A defesa de um lugar ativo para a
mulher ¢ uma campanha que ultrapassa um setor especifico, atingindo a propria ONU,

que criou uma instancia com tal fim, a ONU Mulheres.

Ciente do papel das empresas para o crescimento das economias e
para o desenvolvimento humano, a ONU Mulheres e o Pacto Global
criaram os “Principios de empoderamento das mulheres”. Os
Principios sdo um conjunto de consideragdes que ajudam a
comunidade empresarial a incorporar em seus negdcios valores e

\

praticas que visem a equidade de género e ao empoderamento de
mulheres.’

Pouco mais de cem anos passados, a tonica ¢ a do empoderamento, estratégia
que visa garantir a mulher sua inser¢do efetiva e de qualidade no mundo social e
econdmico. Nesse periodo de tempo houve de fato conquistas, entre elas a de
problematizarem-se institucionalmente retoricas como a de Julio Dantas. Hoje, um
cavalheiro que se ponha a fazer afirmag¢des como as que, “cheio de espirito”, ele fizera
1914, certamente encontrard um numero expressivo de vozes dispostas a contradizé-lo
veementemente, com respaldo legal, organizadas em torno de motes como “lugar de
mulher ¢ onde ela quiser”. Atentando para os termos desse mote, se nao for suficiente o
que a propria realidade oferece, ndo ¢ dificil concluir que as conquistas alcangadas neste

periodo ainda ndo nos levaram a um estado de equilibrio nas relagdes — e ndo “luta”,

4 Op.cit., p. 55.

> Veja-se a cartilha com o objetivo de promover a inclusdo social e econdmica disponivel no site ONU

Mulheres  http://www.onumulheres.org.br/referencias/principios-de-empoderamento-das-mulheres/
Acesso em 21/10/2017.
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como entende Dantas — entre homens e mulheres. Essas palavras de ordem apontam
para um percurso de libertacdo das mulheres que ainda ndo se completou, ja que
continua a fazer sentido reivindicar a liberdade de se viver de acordo com as proprias
escolhas sem que tais escolhas impliquem em marginalizagao.

Ao mesmo tempo, hoje parece ser primordial garantir que tal percurso se
complete, deixando-se de lado a discussdo sobre o estatuto da liberdade enquanto
principio. Penso, como exemplo rapido extraido de um contexto de forte engajamento
como ¢ o blog Lugar de mulher, no modo como se encerra a discussdo sobre o

qualificativo vagabunda. No post “Tudo vagabunda” lemos o seguinte:

Nos mulheres passamos a vida inteira fugindo do titulo de
“vagabunda” como o cunha foge da policia. O que acontece, gatas, ¢
que se um cara quiser dizer que vocé € uma vagabunda, ELE VAI
DIZER. Nao interessa se vocé ¢ virgem. Nao interessa que ande de
burca.

(...)

Vocé sera chamada de vagabunda se dispensar o cara. Vocé sera
chamada de vagabunda se trepar no primeiro encontro. Vocé sera
chamada de vagabunda se cortar o cara no transito. Vocé sera chamada
de vagabunda se comer o ultimo pedago de bolo do aniversario da
firma, se perder o deadline, se ndo quiser dar, se ganhar a vaga de
emprego que ele queria, se estacionar no local que ele gosta de
estacionar, se adorar fazer sexo oral, se odiar fazer sexo oral (...)
Existem milhares de motivos para sermos chamadas de vagabundas.
Se vocé ainda ndo foi, fique esperta: a qualquer momento, vocé sera
contemplada.

Entdo eu sugiro que vocé abrace o titulo. Que vocé seja uma
vagabunda com muito orgulho, que vocé se auto proclame uma
vagabunda gold edi¢do super luxo antes que qualquer z¢é mané venha a
fazer isso por vocé. Eu sugiro que, se vocé e sua amiga tiverem
exatamente 0 mesmo comportamento ¢ um cara definir que uma ¢
uma vagabunda e a outra, ndo, vocés duas se abracem, apontem na
cara dele gargalhando e déem adeusinho.

Sabe o que ¢? Me parece que ser uma vagabunda estd muito préximo
de ser uma mulher livre.

Seja vagabunda. Seja livre. Seja heroina.®

Aqui, a garantia do exercicio da liberdade, objetivo final, ¢ o que orienta a
atitude a ser adotada. Tudo € posto em termos muito simples: se ser uma vagabunda esta
muito proximo de ser uma mulher livre — por que muito proximo, apenas, nao se explica

no texto — entdo o que se deve ¢ assumir-se como parte dessa categoria e ser heroina da

® CORLEONE, Clara. Tudo vagabunda. http://lugardemulher.com.br/tudo-vagabunda/ Acesso em
21/10/2017.
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causa da liberdade. Diante disso, pergunto-me como se leem hoje romances como os de
Lucia Miguel Pereira, em que a descricao do processo de libertacdo feminina articula-se
indissociavelmente com a atenta reflexdo sobre os sentidos da propria liberdade. Sua
enxuta obra de quatro romances, publicada entre as décadas de 1930 e 1950, ¢
completamente dedicada a explorar os impasses com que se depara a mulher & medida
que se ampliam suas opg¢des profissionais e pessoais. Como compreender hoje os
dramas vividos, sem qualquer traco da leveza que se desprende do post acima citado,
por Maria Luisa, Cecilia, Maria Aparecida e Angela, cada uma a sua maneira e em seu
ambiente confrontando-se com as implicagdes exclusivamente negativas e irreversiveis
de ser identificada como vagabunda, a ponto de a liberdade nao ser vista como um bem
em si, que valha qualquer sacrificio?

Pensando nisso, imagino que a leitura dos romances de Lucia Miguel adquira
um significativo valor histérico para uma geracdo que, beneficidria das conquistas
anteriores, perca de vista o peso de certas distingcdes, como esta, tradicionalissima, entre
sérias e vagabundas. Ao mesmo tempo, as implicagdes do exercicio da liberdade, de seu
estatuto, tal como € representado na sua obra, inscrevem a luta das mulheres num plano
maior, em que os principios morais — caracteristicos da distin¢do séria/vagabunda — sdo
substituidos pelos principios €ticos, com isso atribuindo a mulher um papel social de
responsabilidade na construgdo de relagdes humanas orientadas ndo apenas pela ideia de
igualdade, mas também pela de justica.

Como ja tive oportunidade de observar, no posfacio ao volume Fic¢do reunida
de Lucia Miguel Pereira, seus quatro romances descrevem o percurso da mulher em
direcao a liberdade, no que diz respeito as constri¢des comportamentais. Cabe a Cabra-
cega, sua ultima obra, dar conta de uma experiéncia de desopressdo muito
peculiarmente representada. Situando a historia no Rio de Janeiro dos anos 50 do século
20, a autora focaliza uma sociedade cujo processo de mudanca encontra-se num
momento agudo, com certos valores e atitudes tradicionais sendo questionados, ao
mesmo tempo em que os avangos sdo insuficientes para uma efetiva reconfiguragdo
social.

Através da trajetéria de Angela, a protagonista, o leitor tem a oportunidade de
acompanhar a dimensao da dificuldade envolvida no embate entre os movimentos de

conservagdo e ruptura. Prestes a completar 16 anos, Angela vive de forma intensa a
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turbuléncia propria das experiéncias de transformagdo, desde o nivel mais intimo, pois
esta saindo da infancia em dire¢dao a vida adulta. Cabera a ela escolher o modo como
passara a nova etapa, se levando adiante os valores do passado — aos quais se liga
principalmente por intermédio de sua avo paterna, a quem devota uma admiragdo
incondicional —, sem questioné-los, pautando-se neles em sua conduta, ou abrindo-se
para explorar formas alternativas de relacionar-se com a familia e no plano social. Trata-
se, a partida, de vincular-se o rito de passagem que o leitor acompanhara ao problema
da responsabilidade individual, pois qualquer que seja a escolha da protagonista, ela
devera assumi-la com as suas consequéncias. E, como se essa ndo fosse complicacio
suficiente, a evolucdo da trama indicara a precariedade de escolhas baseadas na simples
oposi¢ao entre passado e futuro, entre conservacao e ruptura.

Inconscientemente, como a querer retardar a passagem e fugir da
responsabilidade propria das situagdes de escolha, Angela busca abrigo na chacara que
circunda a casa onde mora — ¢ seu quinhdo de natureza, espaco simbdlico de um estado
pré-cultura e, portanto, anterior ao estabelecimento das regras que pautam a relagdo
individuo-sociedade. Na abertura do romance vémo-la nesse espago, a tentar prolongar

a infancia da qual precisara despedir-se:

Angela olha para todos os lados: felizmente ndo ha ninguém por perto,
estdo fechadas todas as janelas do oitdo. Cautelosa, ainda se afasta
mais, vai para tras da jaqueira grande. Entdo, quase incrustada numa
reentrancia do tronco rugoso, com as asperezas da casca a lhe
arranharem as costas, tira rapidamente os sapatos e as meias.

O primeiro contato ndo traz o prazer esperado. Torrdes e pedrinhas
magoam-lhe os pés. Mas logo avista, mais adiante, um trecho de lama,
boa, lisa, morna, pegajosa. Uma onda de gozo a aquece quando sente,
afinal, a caricia umida. Fazendo-se pesada, consegue enterrar-se até
quase os tornozelos. Ndo se contém que ndo se abaixe e ndo encha
também as maos de terra molhada, apertando-a para vé-la sair em tiras
por entre os dedos.’

Quando se assegura de estar livre dos olhares zombeteiros dos familiares —
afinal, ela ndo ¢ mais crianca para brincar na lama — a protagonista ‘“acalma-se
contemplando as janelas fechadas, sentindo-se resguardada pela soliddo, dona de si.”® E

a primeira vez que a expressdo “dona de si” aparece no texto, apontando para a

” PEREIRA, Lucia Miguel. Cabra-cega. In: Ficcdo reunida. Curitiba: Editora UFPR, 2006, p. 371

8 Idem.
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liberdade almejada com grande angustia pela protagonista e conseguida aqui, na solidao
da chécara. Como adiante veremos, trata-se de uma expressao importante para dar conta
de sua relacao com a ideia de liberdade. Neste inicio do texto, registre-se a fragilidade
dessa liberdade porque ela ¢ vigiada, podendo, a qualquer momento, desaparecer.
Outras vezes ao longo da narrativa Angela se dirigird a0 mesmo espago para reviver o
prazer infantil, que encena uma imersao na natureza e o consequente desvencilhar-se
das exigéncias proprias do estado de cultura que afinal, sem que ela tenha consciéncia
disso, ¢ o seu desde sempre, pois mesmo muito jovem seu comportamento ¢ fruto das
referéncias familiares e sociais que a acompanharam at¢ ali.

Nesse sentido, o tragco angelical da personagem, sublinhado por seu nome, ¢ o
primeiro elemento a indicar a complexidade que a envolve. Angela merece 0 nome mais
por uma questdo de ingenuidade do que pelo exercicio da bondade que se atribui aos
anjos. Sua confianga em um modelo de retiddo moral, que ela julga ser seguido por
todos os membros de sua familia, leva-a agir de modo orgulhoso e mesquinho, ja no
inicio da narrativa. Horrorizada com a evidéncia de que Jorge, seu irmao, frequentava o
quarto de Nazaré, a copeira, ela acusa falsamente de roubo a empregada, despedindo-a
sumariamente, numa a¢ao que terd sérias consequéncias.

Aqui comecam seus problemas — e os do leitor, que devera ficar atento aos
passos da personagem para perceber onde quer chegar a autora. A protagonista, como se
vé, estd longe de encarnar a martir da causa da libertacdo feminina — ou de quem quer
que seja, alids —, sendo ela propria uma agente da opressdo, se considerarmos sua falta
de solidariedade para com Nazaré. Move-a sempre o horror a tudo o que nao seja sério.
Portanto, a atitude do irmao em relagdo a copeira enoja-a a ponto de leva-la a distanciar-
se dele irreversivelmente. Mas esse horror ndo ¢ suficiente para fazé-la querer romper
com uma loégica que ndo altera o principio em que se baseia o comportamento de Jorge.
Nazaré paga por um erro que, no minimo, foi partilhado com o rapaz, se ¢ que ndo
coube a ele a responsabilidade total pela situacao, considerando-se a assimétrica relagao
de forca entre patrio e empregada. A furia moralizadora de Angela néo ¢ suficiente para
que ensaie mudar o desfecho de uma historia tantas vezes repetida, isso porque ela
acredita que denunciar a situagdo € uma forma de contaminar-se com a baixeza que dela
se desprende: “Sabe entretanto que nao tera coragem de denuncia-los; nunca poderia

contar a ninguém, nem mesmo a avo, o que viu; as palavras que teria de pronunciar lhe
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sujariam a boca.” Significativamente, o expediente de acusar a empregada ndo entra no
computo da sujeira que contamina.

A medida que a narrativa avanca aumenta a dificuldade de Angela manter-se
fiel ao ideal de retiddo e pureza e a um principio dogmatico para lidar com as situagdes
em que se vai envolvendo pois, assim como acontece com Jorge, os demais integrantes
da familia revelam-se muito diversos das imagens construidas por ela. Confusa, pende
entre as duas possibilidades encerradas pela expressdo “dona de si” — que vimos
aparecer na cena de abertura para repetir-se muitas vezes ao longo do romance —: a
primeira dessas possibilidades diz respeito ao ambicionado autocontrole, essencial para
garantir uma atitude séria, composta, diante da vida, caracteristica de quem nao
questiona os parametros de conduta que aceita receber como heranca. A outra
corresponde a atitude inversa, de quem anseia por libertar-se desses mesmos parametros
para criar as suas proprias regras.

Adere-se a primeira inquestionavelmente quando se esta confortavel com as
referéncias que se tem e ndo se julga necessario alterar nada. Pacifica ¢ tal adesdo,
funcionando o sujeito que a pratica como uma espécie de receptaculo vazio a ser
preenchido com o conteudo que carregard consigo e transferird a proxima geragdo. No
entanto, apesar da sugestiva tranquilidade, essa pode revelar-se uma escolha falaciosa
quando acontecer, como acontece a Angela, descobrir-se que ha “uma distancia entre
inten¢do e gesto”, ou seja, que o mundo ndo segue fielmente tal ordem e, no limite,
sequer ha uma ordem. Ai vem a crise, que pode jogar o sujeito contra o modelo,
induzindo-o a aproximar-se da outra possibilidade, ou fazé-lo adaptar-se a ele ainda
mais confortavelmente, assumindo como natural a distancia, esquivando-se de qualquer
tentativa de reformulacdo do que lhe chegou como heranca. Quanto a segunda
possibilidade, ndo chega a ser menos espinhosa, porque abragar a mudanga e romper
com o modelo estabelecido exige tamanho desimpedimento, uma consciéncia tdo aguda
quanto aos graus de dependéncia dos valores erigidos como novos em relagdao aqueles
que se cré ter superado, que ¢ também a faldcia que se insinua por tras dos grandes
gestos de ruptura. Exemplar disso é Silvia, a irmd de Angela. Mais velha do que esta,
livre das turbuléncias do rito de passagem em que a cagula se debate, declara ter feito

sua escolha pela segunda possibilidade, refutando os valores ultrapassados que

®  Op.cit., p. 377
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identifica no modo de vida familiar. Vendo-se como alguém livre, age, portanto, de
maneira a confronta-los, alimentando o desejo de experimentar a liberdade completa,
longe da familia. Senhora de si, Silvia faz amizade com Ernestina Pontes, misterioso
objeto do oprobrio do pai e do namorado de Angela. indice do seu enorme afastamento
das regras dominantes naquele momento ¢ a demora na revelagdo desse mistério:
Ernestina ¢ homossexual e talvez Silvia também o seja, pela furiosa reacdo paterna
quando a surpreende falando com a amiga ao telefone de madrugada. A ousadia da
jovem — que a simples amizade com Ernestina indica, j4 que, naquele momento,
relacionar-se, mesmo superficialmente, com alguém posto & margem da boa sociedade
era visto como uma ameaca de contaminag¢do —, sua determinagdo em romper com o
padrao que considera obsoleto parece parar por ai. Em uma rara conversa amistosa entre

os trés irmaos, explicitando seu saturamento com relagdo a familia, ela dira:

“Ah, se estivéssemos mesmo num mundo diferente, sem barreiras,
sem convengdes...”

“Que € que vocé faria?”

E Jorge quem pergunta (...)

“Nao sei... tanta coisa... o que me desse na veneta. Como é que posso
prever? Tenho horror a planos, tenho horror a tudo o que me prende.”

“Vocés querem que eu seja franca? Tenho horror a esta casa, horror a
vida que levamos. Eu ndo devia ter familia. As vezes invejo quem ¢ sO

no mundo, quem ndo precisa prestar contas a ninguém. A familia me

pesa 9910

O desabafo de Silvia evidencia a grande distancia que a separa de Angela, a
qual se esforca por ver na familia um esteio, ndo um entrave. Mas se essa compreensao
as coloca em posigdes opostas, aproxima-as o principio do horror com que ambas
trabalham, intenso mas insuficiente para mobiliza-las efetivamente na consolidacao de
suas aspiragoes libertarias — no caso de Silvia — ou de suas convicgdes morais — no de
Angela. Nao ¢ dificil ver na irma mais velha a atitude caprichosa no lugar da revolta
verdadeira. Quando do conflito com o pai a propdsito de Ernestina sua reagdo radical é
sair da propria casa para exilar-se por algum tempo no desprestigiado Grajau — de
acordo com a perspectiva da sua classe —, lar das parentes pobres da mae, que até ali ela

apenas a custo suportara.

1 Op. cit., p. 410.
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De resto, a libertaria, sem dar-se conta disso, pelo contrario, crendo possuir a
mais desimpedida das visdes, partilha com a moralista o velho preconceito racial. Numa
cena representativa do entrelagamento de perspectivas, vé-se Angela incomodada com a

origem imigrante da mae, descendente de alemaes. Contrapondo-se a ela, Silvia declara:

Deixe de tolices, Angela, que importincia tem descender de
brasileiros ou de estrangeiros, de ricos ou de pobres? Ca por mim,
tanto se me da. SO ndo gostaria de ser mulata; por isso, até acho
melhor ser como mamade, vir s de portugueses e alemdes."

Terrivel cena esta, em que o preconceito revela-se naturalizado. Silvia sequer
tem necessidade de justificar-se por ndo querer ser mulata. Ela, que se ressente do peso
da sua familia conservadora, ignora o quanto desse conservadorismo a forma. Através
do contraste entre o interesse homossexual da personagem — que a faz revoltar-se contra
a familia — e sua incapacidade de estender sua visdo alternativa de afeto para outros
setores, externos a sua esfera social, que muito se poderiam beneficiar com atitudes
inconformistas, Lucia Miguel Pereira indica o problema que envolve as atitudes de
ruptura quando ndo sdo convictas, conscientes, quando ndo se assumem com a
responsabilidade exigida para uma efetiva mudanga.

Silvia fez sua op¢ao pela ruptura, mas seu nivel de consciéncia ¢ tao incipiente
que ela ¢ incapaz de dar-se conta do carater superficial dessa ruptura. Abrigada por sua
classe, da qual jamais abdicard, assim como nao abdicard da sua familia, ela
eventualmente poderd dar curso a suas experiéncias homossexuais, ¢ s6. Nesse dia
sentir-se-a plenamente livre. Seu horror ndo tem forga para fazé-la olhar para as mulatas
e vé-las como iguais, talvez nem mesmo se em comum tiverem a orientacdo sexual. Por
este rapido exemplo nota-se como a autora ndo simplifica a questdo, mostrando que,
quando se fala em liberdade, ha muitos niveis envolvidos: o embate ndo opde mulheres
e homens, apenas, mas mulheres de classes e cores diferentes. Se essa barreira nao for
ultrapassada, a liberdade, se vier, sera fatalmente parcial.

Hora de voltar a protagonista. A seu favor Angela tem a grande dificuldade que
¢ para ela satisfazer-se pacificamente com qualquer das duas vias. A imagem da cabra-

cega do titulo ndo poderia ser mais exata para dar conta da situagdo da protagonista,

1 Op. cit., p. 426.
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tateando, de olhos vendados, sem conseguir reconhecer o que é necessario reconhecer —
ela sequer sabe isso — para livrar-se do papel e passa-lo a outro. Sao varios os episodios
da narrativa em que tal dificuldade se evidencia. Por uma questdo de sintese, destaco o
momento em que, escondida no escuro da biblioteca de casa, aonde se esgueirara para
surrupiar um dos romances que lhe haviam sido interditos, a protagonista testemunha, a
sua revelia, uma sombria conversa entre os pais — cujo tema principal ¢ a amizade entre
Silvia e Ernestina — determinante para o acirramento da sua crise em relagdo aos valores

tradicionais.

Desejo de socorrer a méde, e, a0 mesmo tempo, revolta por sentir-se
humilhada nela. Repulsa e respeito pelo pai, cruel e digno. Isso tudo
confuso, de mistura com a sensagdo de estar cometendo uma agdo vil,
com o medo de ser descoberta (...).

Ja ndo percebe mais o sentido das frases; (...) Tarde demais...
leviandade...  arrependimento... piedade... incompreensdo...
decoro... sacrificio, palavras sem nexo, que lhe chegam soltas ¢ lhe
ficam a ecoar na cabeca vazia. Ndo, ndo as quer, nao as pode mais
ouvir. Tenta inutilmente rezar. L4 fora, na chacara, passaros chilreiam:
a sua doce voz alegre chega até o escritorio, mistura-se as tristes vozes
humanas, traz reminiscéncias de um mundo tranquilo em que ndo ha
conflitos nem angustias. Poder fugir, fugir para bem longe, para onde
ndo a persigam a dolente queixa da mée, a sombria entonagdo do pai.
(...)

O olhar que se alonga pela fresta do biombo vé os dois vultos [da mae
e do pai] passarem enlacados.

De novo s6. Salva. Salva?'?

A cena da conta da encruzilhada em que se encontra Angela e da enorme,
incontornavel angustia em que mergulha. Diferentemente do que se passou no episodio
envolvendo Jorge e Nazaré, agora ela identifica-se com ambos os lados e a ambos
repele, sem conseguir ter a firmeza para optar, como fizera naquela altura. Também
diferentemente da experiéncia na chéacara, em que a soliddo era uma via de acesso a
tranquilidade, desta vez, mesmo finda, a dolorosa experiéncia perdura na memodria,
mantendo-se presente € provavelmente intensificando-se devido a solidao. Completa a
importancia da cena a imagem de insuficiéncia do “mundo da natureza” — representado
pela chacara — como refugio. A crise ¢ tamanha que nao adianta fugir para 14, ¢ preciso

ir “para bem longe”. A natureza nada pode fazer neste caso, porque ¢ portadora da

2 Op. cit., p. 403.
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memoéria do tempo da inconsciéncia absoluta — o chilreio dos passaros “traz
reminiscéncias de um mundo tranquilo em que nao ha conflitos nem angustias™.

Ainda que dramatica, esta cena ndo corresponde ao apice da crise; portanto,
ndo ¢ agora que se resolve o impasse de Angela. Estamos no capitulo IX e o romance
encerra-se no XXX. De um a outro acompanharemos esta cabra-cega a tatear entre uma
e outra possibilidade, cada vez mais cega, cada vez mais desassossegada. Até que uma
revelacdo bombastica se da e ela decide reagir a altura, fazendo uma denuncia a policia.
Dirige-se a delegacia, a seu ver humilhando-se num ambiente indspito. Espera por horas
o delegado, mas quando ele chega ndo consegue levar até o fim sua determinagdo. Sai a
esmo, faminta, com bolhas nos pés, adormece num banco da Lagoa. Quando acorda,
cansada e confusa, quase ¢ atropelada ao tentar atravessar a rua. Comeca a conversar
com Jodo, o rapaz que quase a tinha atropelado, um completo desconhecido. E entdo
que, despida de todos os seus preconceitos — ela estd bem longe daquela dona de si bem
composta no momento em que se da o insdlito encontro —, depois de recusar-se a fazé-lo
para familiares, amigas ou religiosos, desabafa, contando a ele tudo o que lhe afligia e
motivara sua decisdo dréstica de procurar a policia.

Jodo ¢ um sujeito diferente de todos os personagens que até aquele momento
haviam cruzado com Angela — e com o leitor — na narrativa. Nada o exaspera na historia
que ouve, nada ¢ objeto de sua condenagdo. Ele procura uma explicacdo para tudo,
recusando-se a definir inocentes ou culpados, trabalhando com a ideia de circunstancia.
A protagonista reage a essa atitude dizendo: “fala como se ndo houvesse nem bem nem
mal. J4 ndo sei em que acreditar.””® O encontro com o desconhecido € a conversa com
ele abrem para Angela uma via alternativa as duas entre as quais debatera-se até ali:
abandonando seu posicionamento moralista, para o qual era determinante a manutencao
da distingdo bem e mal, ela rompe com os valores tradicionais, que ndo substitui por
outros. Diverte-se com a ideia de mentir na volta a casa, depois de aceitar o convite do
rapaz para um passeio que antes ela condenaria a partida.

A imagem final do livro, uma cena de natureza, contrasta vivamente com o
ambiente lugubre em que a chacara havia se transformado: “na lagoa hé chispas

prateadas, no céu nuvens roseas, os flamboyants incendeiam-se ao sol. Tudo ¢ alegre,

B Op. cit., p. 489.
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festivo.”'* O que pode dizer a paisagem sinteticamente descrita no desfecho? Que
Angela libertou-se do seu modo de relacionar-se com o passado, no que ele tinha de
constritor e equivocado. A partir daquele ponto, depois de sua experiéncia iniciatica,
para a qual o quase atropelamento foi fundamental, caberd a ela definir o caminho a
seguir € quais serdo os parametros que a ajudardo no percurso. A liberdade que ela
conquista ¢ essa, de poder escolher o caminho. Como ela o fara ndo ¢ dado ao leitor
saber. Nesse passo as trajetorias se separam e o que serd a vida futura de Angela
transforma-se numa completa incognita. Agora € a vez de o leitor desassossegar-se, pois
ndo ha como saber se ela levard adiante a ideia de mentir e vingar-se da familia que a
fez sofrer exatamente pela via da mentira. Se assim for, ameaga ser tao pifia quanto a de
Silvia a libertagao de sua irma cagula e ser curta a festa com que a natureza a recebe no
momento de sua libertagao.

Tendo estreado nos anos 30, “tempo de partido, tempo de homens partidos”,
Lucia Miguel Pereira soube cedo e como poucos que a simples declaragdo de ruptura
com o conservadorismo ¢ insuficiente para uma transformacgao que ndo beneficie apenas
o individuo, homem e mulher, mas alcance toda a humanidade. A clareza com que o viu
e registrou em seus romances serve-nos de farol — imagem um tanto gasta, mas sempre

util — para evitarmos cair em tentacdes simplificadoras.

4 Op. cit., p. 490.
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“Porque a revolucio ¢ uma patria e uma familia”:
Jorge Amado e o romance de 30

Edvaldo A. Bergamo'

“A revolugdo de 17 buliu com todos nés.”

“Nosso conhecimento do processo revoluciondrio soviético se acentua a partir da Revolugdo de 30.
Trinta ¢ que ¢ a grande data.”

Jorge Amado

1. O romance de 30

De acordo com Jodo Luis Lafeta (2000), grande parte da literatura produzida,
na década de 1930, caracteriza-se pelo arrefecimento dos experimentalismos de
vanguarda, por forca da urgéncia historico-social que pedia, at¢ mesmo no plano
artistico, uma agdo politica efetiva. Em razao da necessidade de eficidcia comunicativa
junto ao publico, o romance, numa retomada de sua vocacdo mimética original, sob
novas bases ideoldgicas, aposta majoritariamente em um conteudo sintonizado com os
impasses sociais e transfigurado em formas estéticas mais convencionais, mas nao
necessariamente antiquadas. Tal realismo reformulado, em atendimento ao movimento
da nova era das revolugdes, que combatia 0 modelo econdmico capitalista e burgués,
expandiu-se por diversas partes do Globo, encontrando ressonancia, inclusive, no
sistema literario brasileiro.

A efervescéncia politica da década de 30 fornece os pardmetros basilares do
projeto literario de entdo. Num decénio em que a marcha mundial das revolugdes
parecia finalmente atingir os seculares fundamentos espoliadores da sociedade
brasileira, a saber, o predominio do latifindio, a violéncia de classe dos donos do poder,
a monocultura exportadora, o mandonismo local, etc, o romance de 30 problematiza
certos entraves nacionais oriundos do campo e da cidade. Trata-se de uma geragdo de
escritores que examinou por intermédio da transfiguragdo artistica os problemas da
regido como impasses da nagdo, ao articular a criagdo romanesca em consonancia com

uma perspectiva que visava a passar em revista o pais, antecipando-se, pelo prisma da
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literatura, a andlise da realidade material que serd realizada pelas areas especificas do
conhecimento cientifico em décadas posteriores.

A literatura de énfase social da década aludida caracterizou-se pelo empenho
ideologico em denunciar as hierarquias sociais e as contradigdes politico-econdmicas,
registrando a marginalizacdo e a degradacdo do espoliado em uma sociedade
historicamente oriunda da pilhagem colonial. Tais preocupacdes ocuparam o primeiro
plano, quando se inicia o processo de ‘“conscientizagdao dos efeitos desastrosos do
subdesenvolvimento”, concretizado no reconhecimento dos desajustes que imperavam

secularmente e na necessidade premente de remové-los. Segundo Antonio Candido,

A partir de 1930 houve uma ampliagdo e consolidagdo do romance,
que apareceu pela primeira vez como bloco central de uma fase em
nossa literatura, marcando uma visdo diferente da sua funcdo e
natureza. A radicalizagdo posterior a revolugdo daquele ano favoreceu
a divulgagdo das conquistas da vanguarda artistica e literaria dos anos
20. Radicalizagdo do gosto e também das ideias politicas; divulgacao
do marxismo; aparecimento do fascismo; renascimento catolico. O
fato mais saliente foi a voga do chamado “romance do Nordeste”, que
transformou o regionalismo ao extirpar a visdo paternalista e exotica,
para lhe substituir uma posigdo critica frequentemente agressiva, ndao
raro assumindo o angulo do espoliado, a0 mesmo tempo que alargava
o ecumeno literario por um acentuado realismo no uso do vocabulario
e na escolha das situagdes (CANDIDO, 1989, p. 204).

A consciéncia politica do atraso e da debilidade cultural, provocada pela
situagdo de subdesenvolvimento, converte-se em um fator relevante para examinar os
problemas sociais e nacionais a época. Tal literatura de énfase social estd sempre
associada a um espirito de combate, tendo papel destacado a representacdo dos
empecilhos da conjuntura vigorante, cujas caracteristicas principais s30 0s
desequilibrios socioecondmicos e as polarizacdes ideoldgicas. Em decorréncia desse
quadro de instabilidade generalizada, acontece uma amplia¢do dos interesses do artista
militante, uma vez que os radicalismos politicos vigentes exigiam uma atitude
participante e intervencionista do escritor consciente de sua missdo. “E este alargamento
da inteligéncia em direcdo aos temas e problemas populares contribuiu poderosamente
para criar condi¢des de desenvolvimento das aspiragdes radicais, que tentariam orientar,

dar forma, ou quando menos sentir a inquietagcdo popular” (CANDIDO, 1985, p. 124).
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Diante de tal atmosfera de engajamento artistico, observa-se que hd uma
concertada tendéncia em enfatizar o projeto ideoldgico nas obras empenhadas do
periodo, em uma perspectiva que conciliava realizagdo artistica e acdo politica. O
interesse pela figuragdo das tensdes sociais em voga ¢ a tonica da agitada década em
causa, definida por intermédio de um alargamento de preocupacdes sem precedentes,
tanto na tentativa de retratar o quadro geral de uma sociedade em mudanga (decadéncia
das oligarquias rurais), quanto no posicionamento de reivindicagdo de reformas de base
que incluissem as massas trabalhadoras (formagdo do proletariado). Coube ao escritor
comprometido evidenciar tais conflitos, levando a “radicalizagdo posterior a crise de
1929, que marcou em todo o mundo civilizado uma fase nova de inquietagdo social e

ideoldgica” (CANDIDO, 1985, p. 124). Sempre de acordo com Antonio Candido:

Como decorréncia do movimento revolucionario ¢ das suas causas,
mas também do que acontecia mais ou menos no mesmo sentido na
Europa e nos Estados Unidos, houve nos anos de 30 uma espécie de
convivio intimo entre a literatura e as ideologias politicas e religiosas.
Isto, que antes era excepcional no Brasil, se generalizou naquela
altura, a ponto de haver polarizagdo dos intelectuais nos casos mais
definidos e explicitos, a saber, os que optavam pelo comunismo ou o
fascismo. Mesmo quando ndo ocorria esta definicdo extrema, e
mesmo quando os intelectuais ndo tinham consciéncia clara dos
matizes ideologicos, houve penetracdo difusa das preocupagdes
sociais e religiosas nos textos, como viria a ocorrer de novo nos
nossos dias em termos diversos e maior intensidade (1989, p. 188).

O mundo das letras e das ideias ¢ ditado, em tais circunstancias, por uma atmosfera de
profundo pessimismo quanto aos rumos degradantes da humanidade, mas também pela
necessidade de maior compromisso politico dos artistas e intelectuais, num otimismo
revolucionario reverso. Essas urgentes demandas norteardo o projeto literario de toda uma gama

de escritores brasileiros, com foco em um extorquido Brasil do campo e da cidade assinalado
por disparidades antiquissimas, de longeva memoria colonial e escravocrata. De acordo com

Eliana Dutra:

A tentativa de constru¢do de uma ordem totalitaria nos anos 30 no
Brasil, ao remeter ao desejo de identidade, se metamorfoseia,
portanto, na formagdo de polaridades tematicas. Essas polaridades
alicergam também a constitui¢do do imaginario anticomunista ¢ do
imaginario da revolucdo e, ao mesmo tempo, alicercam o embate entre
ambos ¢ os seus respectivos projetos de constru¢do de uma identidade
para a nagdo (DUTRA, 1997, p. 27).
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A década de 30 foi marcante porque consolida a renovagao do género romance
no Brasil, apresentando novas diretrizes a prosa nacional. Parte desta literatura ¢
antifascista e anticapitalista, extremamente vigorosa e critica no enfoque adotado. A
adesdo ao socialismo imp0Os aos escritores da época, as vezes de modo intransigente,
férmulas radicais de compreensdao do homem em sociedade. Os romancistas, imbuidos
do espirito de missdo politica e cultural, intentam figurar as velhas e novas tensdes que
conformavam a controversa vida brasileira, uma vez que as estruturas das oligarquias
regionais resistem por intermédio do poder econdomico e da arraigada forca politica,
atravancando o processo historico de modernizagdo material e de transformagao social.

Segundo Antonio Albino Canelas Rubim:

A década de 30, apesar de se iniciar sob o signo de forte repressdo ao
PC, vai aos poucos desenvolvendo um clima cultural propicio a
divulgagdo de livros marxistas, de textos sobre a Unido Soviética e
sobre a “realidade brasileira”, na forma de uma ensaistica ou de
literatura social. Contribuem para este clima: a atencdo despertada
sobre a “realidade brasileira” por movimentos anteriores a 1930 e pela
propria “Revolug@o”, seu engajamento e desencanto; a repercussao
(tardia) da Revolucdo Soviética e sua imagem de consolidacdo sobre
Stalin/III Internacional e a ideologizagdo da cultura e dos intelectuais,
com respectiva polarizagdo politica esquerda/direita, acontecida
internacionalmente também no espago do Brasil (RUBIM, 1995, p.
40).

O lema mundial comum, oriundo da revolucao russa de 1917, era “transformar
o mundo em todos os niveis: economia, politica, sociedade e cultura (...). Parodiando o
bardo portugués: ‘E, se mais ambicdo houvera, 14 chegara’ (REIS, 2017, p. 16). Pois,
“a revolugdo socialista de outubro de 1917 confirmou a tese marxista de que a classe

operaria ¢ a principal forca revoluciondria de nossa época” (MORAES, 2017, p. 37)

2. Jorge Amado: um romancista de 30

Jorge Amado (1912-2001) continua a ser um escritor de muito interesse na
literatura brasileira, merecedor de um exame detido das questdes intrincadas que sua
obra suscita. Trata-se de um problema literario estimulante para o pensamento critico ou

para o estudioso que se debrucar sobre uma produgdo extensa e intensa que
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ininterruptamente angariou uma recepcao polémica e que possibilitou a0 mesmo tempo
uma reflexdo significativa sobre a historia e a sociedade brasileiras, visto que a criacao
artistica do ficcionista baiano apresenta uma sintonia agugada com os principais
impasses nacionais, ao longo do século XX, sem abdicar de certas caracteristicas tipicas
do chamado romance de 30, do qual o autor ¢ um dos principais artifices, ao perpetrar as
conquistas estéticas e ideoldgicas de tdo importante producdo romanesca coletiva, por
intermédio de uma trajetoria absolutamente vitoriosa, no tocante ao sucesso junto ao
publico, e controversa, no que diz respeito a grande parte de sua fortuna critica.

O nosso autor estreou como escritor profissional em 1931, com o romance O
pais do carnaval. A indecisao ideologica estampada no primeiro romance € ultrapassada
em Cacau (1933), no qual aparece nitidamente, ja no portico do livro, uma inflexao
ideologica de esquerda voltada para a dentincia dos problemas sociais dos trabalhadores
das terras férteis do sul da Bahia. A referida obra instaura uma vertente romanesca das
mais fecundas para o nosso ficcionista: a representacao da vida cacaueira que abrange o
trabalhador explorado da lavoura e o fazendeiro endinheirado.

Jorge Amado encerra os “romances de aprendiz de romancista” com a
publicacdo de Suor (1934), obra com a qual sdo revelados os problemas do trabalhador
ou do espoliado urbano, encontrados na cidade de Salvador. Com essa narrativa
fragmentada, Jorge Amado inicia, igualmente, uma outra vertente romanesca das mais
importantes: a representagdo da vida marginalizada de trabalhadores e malandros na
capital da Bahia.

A maturidade do romance de Jorge Amado surge com a publica¢do de Jubiaba
(1935), uma obra que narra em tom por vezes épico a trajetoria do negro Balduino, de
menor abandonado a lider grevista, passando por iniumeras provagdes até atingir uma
consciéncia esclarecida acerca da condi¢do do trabalhador pobre e especialmente do
negro na sociedade brasileira. Estamos, na verdade, diante do nosso primeiro romance
em que o negro ¢ algado a condi¢do de protagonista desataviado de preconceitos tipicos
que o moldaram, desde os tempos coloniais, no nosso meio social, econdmico e cultural.

Com Capitdes da areia (1937), sucesso absoluto de vendagem desde a
publicacao, Jorge Amado fecha o chamado ciclo dos “Romances da Bahia”, em prefacio
escrito a época da primeira edicdo do livro e retirado por volta de 1960. Menores

abandonados, reunidos em um grupo caracterizado pela delinqiiéncia e solidariedade, ja
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tinham aparecido em Jubiabd, mas ganham tratamento aprofundado no romance de
1937, no qual a marginalidade infanto-juvenil € retratada como problema social e nao
apenas como caso de policia. De fato, o livro tocava numa ‘“ferida” ainda nao
cicatrizada no ambito da sociedade brasileira: os meninos de rua das grandes cidades.

Mar morto, de 1938, volta-se para a vida dificil dos trabalhadores do mar e
toda a mitologia que molda a rotina de homens que retiram do oceano o sustento € a
concepc¢ao de mundo que permeia o horizonte limitado daqueles que estdo submetidos a
condi¢des de trabalho degradantes, tendo como unica valvula de escape os lances de
mitificagdo do ambiente maritimo como espago de liberdade e de sonho. E de sublinhar
que tal ambientagdo caracteristica esta plasmada numa linguagem poética ostensiva que
domina a narracao e aparece disseminada em menor ou maior grau por grande parte do
romance amadiano de diferentes periodos, com enredos polvilhados de histérias do mar
e do cais da cidade da Bahia.

Depois de producdes de carater biografico e encomidstico como ABC de
Castro Alves (1941) e O cavaleiro da esperan¢a (1942), Jorge Amado retorna ao
romance em 1943, com Terras do sem fim, considerado a sua obra-prima por parcela
consideravel da critica literaria especializada. Essa aclamada narrativa mais Sdo Jorge
dos llhéus formam um diptico para retratar a civilizacdo do cacau do apogeu a
decadéncia, narrada com eloqiiéncia épica no intuito de demonstrar, especialmente, a
trajetoria dos coronéis do ouro branco, um percurso que comec¢a com a conquista e
dominio de terras nunca desbravadas e termina com a submissdo de homens valentes
aos ditames do imperialismo internacional. Tais romances, juntamente com Cacau de
1933, dao forma a outro ciclo romanesco importante de Jorge Amado: a narragdo em
trés titulos da saga historica do cacau.

E possivel, independente de qualquer rigor cronolégico, dizer que o romance
de Jorge Amado, em 1944, com Sdo Jorge dos llhéus, conclui um primeiro movimento,
quando o escritor baiano da por encerrado os dois ciclos fundadores de sua obra
idealizados no decénio de 30. E o periodo de completo dominio da técnica narrativa
com uma produgdo que se divide entre a narracdo dos lances grandiosos e mesquinhos
dos homens que instituiram a civilizacdo das terras do cacau e a narracdo da vida
marginal num cenario citadino marcado pela miséria e opressdo da capital baiana.

Conforme Eduardo de Assis Duarte:
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Se em Jubiabd e Capitdes da areia Jorge Amado dedica-se a tragar os
caminhos da formagdo do her6i proletario no Brasil dos anos 30, em
Terras do sem fim (1943) e Sdo Jorge dos Ilhéus (1944) seu interesse €
deslocado para o wuniverso rural brasileiro, visto através do
desenvolvimento da cultura cacaueira no sul da Bahia. O escritor
alarga seus horizontes e concede ao romance uma perspectiva
histérica mais ampla, volta-se para um momento rico em
transformacdes tanto econdmicas quanto politicas e sociais. E objetiva
representar a passagem de um mundo ainda preso aos resquicios da
escraviddo para a etapa da hegemonia capitalista (1996, p. 121-122).

Desde Cacau, Jorge Amado manifesta, na realizagdo romanesca, uma clara
orientagdo politica de esquerda, incorporando um traco caracteristico de parte da
literatura da década de 30: o engajamento dos intelectuais envolvidos com as
reivindicagdes das classes trabalhadoras do campo e da cidade. Tal comprometimento
repercutia a vaga internacional que fez da referida década um momento singular da
histéria nacional e mundial, uma vez que trouxe a tona as demandas das massas
populares. O romance de Jorge Amado ainda nao espelhava a adesdo explicita ao
programa do realismo socialista, que o escritor afirmava desconhecer nesse tempo, pois
admitiu em entrevista a Alice Raillard (1990) que nem havia lido Marx a época.

J4 o ficcionista baiano afeito as determinagdes do realismo socialista pode ser
identificado com mais clareza na publicagdo seguida de Seara vermelha (1946) e dos
volumes da trilogia Subterrdaneos da liberdade (1954). Sdo narrativas em que o ideario
stalinista e o proselitismo politico internalizam de tal maneira na forma narrativa que a
composi¢do ficcional estd toda voltada para a valorizagdo e enaltecimento, pelo
exemplo sacrificial encontrado na trajetoria dos militantes, da sociedade nova a ser
edificada num futuro utdépico. Em meados do decénio de 40, e mesmo antes se
quisermos, durante os anos antecedentes a vigéncia do Estado Novo getulista, Jorge
Amado, agora sob o impacto dos desdobramentos oriundos da Segunda Guerra
Mundial, torna-se um militante disciplinado do Partido Comunista do Brasil ¢ um
escritor afinado com os preceitos do realismo socialista. A literatura de énfase social,
que vinha sendo praticada de jeito até certo ponto intuitiva na década anterior, assume
uma perspectiva dogmatica que prejudica o estatuto estético-ficcional da narrativa, em
nome de uma necessidade de sublinhar o aspecto documental e a doutrinagdo ideologica

ostentados na fatura da obra. De acordo com Alfredo Wagner Berno de Almeida:
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Nao apenas os personagens se engajam com firmeza em prol daquelas
solugdes politicas, como é o caso de Neném (Juvéncio) em Seara
vermelha, como também o proprio autor. O homem de agdo em
Amado passa a encarnar a conduta literaria na conduta politica.
Aparenta se dar conta de que sua producdo literaria, por si s6, ndo
concorre de maneira imediata para as transformagdes que prenuncia.
Nem o autor parece se contentar em somente produzi-la. Os quase oito
anos que separam Seara vermelha do livro que lhe sucede, Os
subterrdneos da liberdade, permitem entrever, mais que longo
interregno, um deslocamento de prioridade em sua atitude politica
(1979, p. 202).

Nos anos de 40 e 50, Jorge Amado torna-se um escritor conhecido dentro e fora
do Brasil e sua obra ¢ editada em outros paises de orientacdo socialista ou ndao. A
militancia politica intensifica-se com o exilio na Europa, sacrificando inclusive os dons
de romancista, porém o literato triunfa no final do decénio de 50, com a reformulacao
de seu projeto literario, desta feita, condizente com uma visdo supostamente menos
ideologica e mais carnavalizada dos problemas nacionais, de modo que a questdo da
justica social estd em estreita correlagdo com a demanda pela liberdade individual,
numa sociedade afetada sobremaneira por mudangas sociais e comportamentais em

andamento na segunda metade do século XX.

3. Jorge Amado e o legado de 30

A obra de Jorge Amado ¢ uma das mais significativas da moderna ficcao
brasileira, estando voltada essencialmente a figuragdo e a problematizagdo dos dilemas
nacionais incontornaveis e das multiplas raizes culturais descuradas. De acordo com o

proprio romancista, em discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, em 1961:

Minha geragdo, esses romancistas do ano trinta, chegava para a vida e
para a criagdo novelistica com o peito oprimido sob a angustia do
Brasil e do homem brasileiro, em busca do caminho para solugdo dos
nossos problemas. Variados foram os caminhos seguidos, mas o ponto
de partida era o mesmo: o amor ao Brasil e ao seu povo, a necessidade
de solidarizar-se com o homem e o seu drama, fosse o drama da terra e
da fabrica, fosse o drama interior de sua soliddo.

Quanto a mim busquei o caminho nada comodo de compromisso com
o0s pobres e os oprimidos, com os que nada tém e lutam por um lugar
ao sol, com os que ndo participam dos bens do mundo, e quis ser, na
medida de minhas for¢as, voz de suas ansias, dores e esperancas.
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Refletindo o despertar de sua consciéncia, desejei levar seu clamor a
todos os ouvidos, amassar em seu barro o humanismo de meus livros,
criar sobre eles e para eles (AMADO, 1993, p. 19).

Jorge Amado esteve a par dos avangos humanos e materiais e dos descalabros
bélicos e econdmicos do intenso e breve século XX. Sua obra reflete a esperanga num
humanismo renovado e numa sociedade transformada, independente de se tocar na
abordagem critica tradicional das duas fases da sua obra. Até a década de 50, enfatizava-
se que o trabalhador do campo e da cidade seria o protagonista/o outro de classe que
estava em condigdes de liderar a marcha das revolugdes a ser consumada. Ao privilegiar
um enfoque que migra do ambito politico-partidario para o étnico-cultural, numa
abordagem nao de menor envergadura social, seu romance reconhece as novas figuras
emblematicas que encarnam as transformagdes vindouras, igualmente essenciais para os
avan¢os de um humanismo revigorado. A mulher e o negro, subjugados secularmente
pelo patriarcado, encontram a hora e a vez literarias em seu romance para a0 menos
expressar o prenuncio do exercicio da cidadania, da sexualidade e da liberdade,
antecipando-se e muitas vezes em plena sintonia com um trepidante tempo histdrico
caracterizado pelas agitacdes que colocavam em evidéncia as novas reivindicacdes, sob
a insignia da classe, do género e da etnia. Tudo isso ja& estava em maior ou menor
evidéncia, ou em plena gestdo, no romance brasileiro de 30. Jorge Amado, em sua
producdo ficcional, vai de fato aprofundar, ampliar e intensificar dilemas recorrentes,
aspectos caracteristicos e desafiadores da geracdo de 30, num arco cronoldgico que
abrange mais de 70 anos de vida literaria.

Sendo assim, a obra de Jorge Amado apresenta uma atualidade e vivacidade
indiscutiveis por alguns motivos essenciais que se entrelagam e se complementam, em
face de certo ponto de vista critico que reconhece na mencionada produgao literaria uma
conexao entre a expressao artistica e a palavra empenhada, uma vinculacao constituida
como um legado da década de 30.

Ha uma identificagdo dos aspectos nefastos de nossa modernidade periférica
presentes ostensivamente em todos os romances: a exploragdo arcaica do trabalhador do
campo e da cidade, a presenca implacavel do latifindio que impede a ocupagao racional
do solo brasileiro, as dificuldades de plena inser¢ao de novos atores sociais no espaco

publico democratico, como a mulher e o negro. O comprometimento intelectual de
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Jorge Amado apresenta os entraves de um projeto modernizador inconcluso no Terceiro
Mundo, destacando o alto preco de uma modernizacdo atrelada ao capitalismo
internacional que aprofunda as desigualdades sociais, subalternizando importantes
grupos sociais que encontram na identidade cultural e também religiosa uma das Unicas
formas de resisténcia ao processo de homogeneizagdo dos novos modos de vida e
trabalho. Estamos diante dos impasses da vida brasileira que sdo representados na obra
de Jorge Amado desde os anos de 1930 e permanecem atualissimos como problemas
ndo superados e desafiadores de uma nacionalidade integradora.

A presenca de uma plena consciéncia, desde o inicio da carreira, de que o
Brasil ¢ uma nacao multicultural, caracterizada por uma formagao historica resultante de
uma experiéncia colonial usurpadora, como saldo negativo, mas que, a0 mesmo tempo,
possibilitou a interagdo compulsdria, agora com saldo positivo, de trés grupos étnicos
num mesmo territorio: europeus, africanos e indigenas. Trata-se de uma obra que
celebra esta multiplicidade como um valor, mas ndo fecha os olhos para as diversas
formas de preconceito, de raca e religido principalmente, responsaveis, em grande parte,
pela permanéncia de disparidades sociais evidentes na configuracdo social brasileira,
visto que, no Brasil, raga e classe sdo, em certo sentido, questdes sociais equivalentes e
o empenho do intelectual comprometido em denunciar e problematizar estigmas e
distor¢des ¢ fundamental para a transposi¢cao dos obstaculos historicos observados.

Diante de tal contribui¢do do romance social amadiana para a evolugdo da
literatura brasileira e para o aperfeicoamento da vida nacional, ¢ inegavel o valor
estético e politico de tal obra, vistos indissociavelmente. E de salientar, ainda, que Jorge
Amado foi o principal romancista que possibilitou, no século XX, alguma
internacionalizag@o da literatura daqui, abrindo caminho para o conhecimento e o estudo
de outros autores importantes do nosso sistema literario, como Alencar, Machado,
Guimaraes Rosa e Clarice Lispector.

A obra de Jorge Amado prima pela qualidade artistica observavel em diversas
instincias: na elaboracdo de uma linguagem literaria que valoriza o registro da oralidade
e as fontes da cultura popular como bens inaliendveis para a renovagdo do género
romanesco; na demonstracdo de conhecimento das mais sofisticadas técnicas
narratoldgicas da ficcdo moderna, utilizadas parcimoniosamente com vistas a formagao

e ampliagdo do publico leitor num pais de muitos analfabetos sem acesso a leitura
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literaria; na revitalizagdo de formas narrativas herdadas do passado sempre com a
intencdo de garantir a comunicagdo com o publico, a democratizacao da cultura letrada,
sem negligenciar as outras manifestagdes culturais, pelo contrario, incorporando-as; e
finalmente, no alento humanista que emana de uma produgao, notadamente romanesca,
cujo projeto literario esta voltado para a dignificacdo de humilhados e ofendidos e para
a construcdo de uma imagem de Brasil das mais poderosas, visto que tem por meta
destacar, ressaltar, sublinhar o protagonismo do pobre para a formacdo de uma
especifica, singular e relevante identidade cultural brasileira conhecida em todo o
mundo como definidora de nossa originalidade como povo e nacdo caracterizados pela
diversidade cultural.

Nos seus romances de 30 o enfoque primordial ja incorporava o problema da
integracdao do negro na sociedade de classes do pais, em sentido mais amplo, de figurar
os desafios da mesticagem cultural em sociedades periféricas como a nossa. Em Jorge
Amado, as questdes raciais estdo cimentadas pelas questdes sociais, de modo a
demonstrar recorrentemente a hipdtese de que, no Brasil, raga e classe sdo demandas
histéricas correlacionadas, tendo em vista a abordagem materialista e culturalista que
orienta a perspectiva ideoldgica do narrador amadiano, desde a década de 1930, numa

direcdo que vai do odio racial a rivalidade de classe:

A vida do morro do Capa-Negro era dificil e dura. Aqueles homens
todos trabalhavam muito, alguns no cais, carregando e descarregando
navios, ou conduzindo malas de viajantes, outros em fabricas distantes
e em oficios pobres: sapateiro, alfaiate, barbeiro. Negras vendiam
arroz-doce, mungunza, sarapatel, acarajé, nas ruas tortuosas da cidade,
negras lavavam roupa, negras eram cozinheiras em casas ricas dos
bairros chiques. [...] Como nas casas ricas tinha a tradi¢ao do tio, pai
ou avd, engenheiro célebre, discursador de sucesso, politico sagaz, no
morro onde morava tanto negro, tanto mulato, havia a tradi¢do da
escravidao ao senhor branco e rico. [...] Foi no morro do Capa-Negro
que Antdnio Balduino resolveu lutar. Tudo que fez, depois, foi devido
as historias que ouviu nas noites de lua na porta de sua tia. Aquelas
historias, aquelas cantigas tinham sido feitas para mostrar aos homens
o exemplo dos que se revoltavam. Mas os homens ndo compreendiam
ou ja estavam muito escravizados. Porém alguns ouviam e entendiam.
Antdnio Balduino foi destes que entenderam (AMADO, 1981, p. 39-
40).
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Seja no Brasil, na Africa, na Europa, na América, ou em qualquer outra parte
do mundo, a obra de Jorge Amado permanecera proeminente como modo critico € audaz
de pensar e de figurar o Brasil e os brasileiros nos seus impasses € contradigdes,
retirando dos entraves nacionais ao pleno exercicio da cidadania, da liberdade e da
sexualidade a forca motriz para ser realizar como criacgdo literaria singular, sempre um
auténtico “sopro de vida” votado a alegria, ao prazer e a solidariedade, sem esquecer as
mazelas renitentes que afligem as camadas populares, ao projetar imagens de um novo
devir para a classe trabalhadora ou para os grupos marginalizados sufocados
historicamente por desmandos politicos seculares e por modos de organizagdo
econOmica e social espoliadora. Uma obra com uma pujante forga localista que sé
poderia ter sido arquitetada por um dos escritores mais cosmopolitas da historia literaria
brasileira: o menino grapilina, o “romancista de putas e vagabundos”, o cidaddo da
republica mundial das letras, capitdo de longo curso da nossa literatura. O romance de
30 de Jorge Amado ¢ “a literatura na revolugdo”. Um patrimdnio artistico-cultural que
continua absolutamente pertinente no nosso tempo, haja vista o tropel de atrocidades do
qual padece o pais na desoladora contemporaneidade regida pelo desvario e pelo

retrocesso sem par.
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Invencao e saque: a poesia de Waly Salomao

Tazio Zambi de Albuquerque'

Boa tarde a todas e a todos. Antes de dar inicio a essa fala, gostaria de
agradecer a professora Adriana Araujo, pelo convite e a toda equipe que realiza este
encontro. E sempre uma alegria poder conversar um pouco sobre a obra de Waly
Salomado, ainda mais neste momento nefasto por que passa o Pais.

Meu intuito inicial aqui ¢ langar de modo sucinto, como a ocasido exige,
alguma luz sobre os itinerarios do poeta baiano durante a década de 1970 e pretendo,
retrocedendo um pouco no tempo, retomar questdes importantes que emergem do final
da década de 1960, especialmente em 1967. Mais do que revisitar o conjunto
heterogéneo de eventos que deu forma a esse momento disruptivo da cultura brasileira —
ainda em disputa por muitas narrativas, sob a forma de muitos nomes (tropicalismo
musical, tropicdlia, pds-tropicdlia, marginalia, contracultura, desbunde etc.) —, devo me
deter sobre um ensaio de Décio Pignatari, que ocupa uma posi¢do relativamente
marginal dentro dos estudos do periodo, e que me parece “profético”. Esse ensaio
prognostica as condi¢cdes de producao das artes dos anos 1970, periodo no qual se
desenvolve o momento mais experimental da poética walyana. O que me guiara
aqui, associadas a nogdo pignatariana de “guerrilha artistica”, sdo as duas palavras que
constam no titulo da minha fala, originadas de uma espécie de programa enunciado no
livto Me segura qu’eu vou dar um trogo (1972), de Waly Salomao: a primeira,
“inven¢do”, que designa uma articulacio de formas extemporaneas de acdo, e a
segunda, “saque”, ao mesmo tempo, ato de roubar (do verbo “saquear”) e,
contrabandeada do falar ordindrio das cidades, da giria, um ato de percepg¢do aguda (do

verbo “sacar”).

' Professor do Instituto Federal de Alagoas (Ifal). E-mail: taziozambi@gmail.com.
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O assalto

Em 1967, surgiu no campo cultural brasileiro um conjunto de proposigdes
estéticas e vivenciais que punham em xeque os dispositivos convencionais que
delimitam a extensdo do fendmeno artistico, apartando-o das esferas cotidianas. Essas
pressoes, oriundas de diversos campos, culminaram numa tentativa de reordenamento
estratégico de materiais e forcas, e visavam a efetuacdo de uma resposta concreta ao
ambiente repressivo que se instalava no pais desde o golpe civil-militar de 64. Aliando a
demanda ética que entdo emergia, a exploragdo experimental das virtualidades do corpo
sob as pressdes das transformagdes técnicas e culturais, esse momento tumultuado,
pleno de vetores disruptivos, se instituiu como um marco fundamental das poéticas
contemporaneas no Brasil.

Nesse contexto, as “polinizagdes cruzadas™, que transpunham o sistema de
fronteiras entre linguagens, abalam os estatutos das artes e do texto poético. Da mostra
Nova Objetividade Brasileira, realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
onde Hélio Oiticica, expds seu ambiente Tropicalia, considerada por Waly Salomao
como uma “sintética pilula concepcional”, ao surgimento do “movimento tropicalista”,
frente popular e midiatica que se instala no campo cancional, passando pelo filme Terra
em transe do baiano Glauber Rocha, pela montagem de O rei da vela, de Oswald de
Andrade, pelo Teatro Oficina de José Celso Martinez Correia, e pelo romance
Panamérica, de José¢ Agrippino de Paula, assiste-se a uma implosdo dos modelos
candnicos, ¢ a abertura de novos horizontes de a¢ao.

Atuando como elemento amalgamico dessa multiplicidade, o programa
antropofagico do poeta paulistano Oswald de Andrade, cujo legado ¢ posto em
circulagdo pela atuacdo teodrica e critica do grupo Noigandres, produz um efeito de
“visibilidade retrospectiva” (ROLNIK, 1998, p. 130) da cultura brasileira. Dispositivo
fundamental para a investigagdo das condigdes simbolicas e materiais vigentes, essa
reabilitacdo se encarna também na forma de um vetor “prospectivo”. A partir dai, uma
nova imagem de Brasil se institui a partir do desvelamento e hiperexposi¢do das

contradigdes inerentes a histéria brasileira e de suas formulagdes identitarias, da

2 “Polinizagdes entre o lido e o vivido. Entre a espontaneidade coloquial e o estranhamento pensado.

Entre a confissdo e o jogo. Entre o vivenciado e o inventado. Entre o propdsito e o instinto. Entre a
demitrgica labia e as camadas superpostas do refletido [...]” (SALOMAO, 2014, 322).
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superacao das materialidades convencionais associadas aos processos criativos das artes
e de uma convocagdo dos espectadores a participagdo e a construgao,

O poeta e designer baiano Rogério Duarte afirmou: “Um dos significados
maiores da revolugdo cultural tropicalista era essa tomada de assalto de todos os meios e
descompartimentalizagdo desses meios” (2001, p. 140). Enfatizando esse mesmo carater
beligerante das poéticas do periodo, Waly define de maneira lapidar o programa comum
que se consolidava: “Entrar em todas as estruturas e fazé-las explodir” (2005, p. 42).
Essa constelagdo de eventos, amplamente documentada nos meios académicos e pela
industria cultural, hoje, em 2017, ¢é alvo de uma série de comemoragdes que celebram

seus cinquenta anos.

Metavanguarda

Na edi¢do do Correio da manhad, de 4 de junho de 1967, Décio Pignatari,
poeta, ensaista e tradutor paulista, cuja participacdo nos debates sobre arte e poesia
desde a fundagdo da poesia concreta em 1956 ¢ fundamental para a compreensdo das
poéticas experimentais brasileiras, publica um ensaio intitulado “Teoria da guerrilha
artistica”. Nesse ensaio o autor delineia uma nova plataforma de inven¢ao a partir de
uma leitura do contexto tecnocultural que entdo emergia, divergindo em parte das
formulagdes inaugurais do concretismo paulista. Mencionado na apresentacdo de
Augusto de Campos a segunda edi¢do da Teoria da poesia concreta (1975), como o
‘“Ultimo programa tedrico de um integrante do grupo [Noigandres]”, deixando-o de fora
do livro, o texto aponta para horizontes de agcdo marcados pelo confronto e pela
movéncia.

O “ensaio-manifesto” de Pignatari parece associar a sua trajetoria teorica,
critica e tradutdria trilhada desde os anos 1950 as perspectivas insufladas pelo
imaginario revoluciondrio latinoamericano. Aliando as “exploragdes” do ensaista
canadense Marshall McLuhan, em sua defesa da arte experimental enquanto dispositivo
“contrassituacional”, as pesquisas do fundador da cibernética, Norbert Wiener, e a uma
leitura singular da Teoria da Informacao e da Estética Informacional, Pignatari elabora
sua argumentagdo a partir de um repertorio hibrido e submete todos esses elementos a

figura totémica do “guerrilheiro da idade industrial’, Oswald de Andrade: o
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“antropofago retribalizado devorando a divisao do trabalho e a especializagao™ (2004, p.
167).

Revisitando o paideuma concretista, Pignatari propde uma nova forma de
opera¢do, em que a pagina mallarmaica, com sua recusa a linearidade em proveito dos
“processos abertos”, ou “constelacionais”, se coaduna a experiéncia estética-vivencial.
Propondo a via da simultaneidade das agdes como condicdo de possibilidade da
producao poética sob o signo da ditadura e da implosdo informacional, os esquemas

valorativos da modernidade tipografica, que lastreiam o poema, sdo implodidos:

Nada mais parecido com uma constelagdo do que a guerrilha, que
exige, por sua dindmica, uma estrutura aberta de informagdo plena,
onde tudo parece reger-se por coordenacdo (a propria consciéncia

totalizante em a¢do) e nada por subordinagdo” (PIGNATARI, 2004, p.
168).

Informada por praticas acéntricas e improvisadas, a “guerrilha” pretende
interferir nos modelos convencionais de produ¢do e consumo, tornando-se paradigma a
partir do qual se produz um “design que tem por designio uma nova sociedade” (2004,
p. 168). Da origem politica e militar do termo “vanguarda”, que encontra terreno fértil
no contexto da época, ¢ retomada e deslocada por Pignatari, que impde a guerrilha o
sentido de “metavanguarda”, isto ¢: “vanguarda consciente de si” e, que, portanto, se
efetua como gesto de recusa do sistema da arte a fim de restaurar a liberdade
experimental que, originalmente, lhe funda. Ao contrario da “guerra cléssica, linear”
(2004, p. 168), a guerrilha, “estrutura moével operando dentro de uma estrutura rigida,
hierarquizada” (2004, p. 168), promove a pane das “milicias do conhecimento ja
codificado” (2004, p. 172). Ainda para Pignatari, “nas guerrilhas, as tropas, se de tropas
se pode falar, ndo tomam posi¢do para o combate; elas estdo sempre em posicao, onde
quer que estejam” (2004, p. 168), livrando-se, portanto, do encadeamento hipotatico e
finalistico que subjaz aos dispositivos institucionais, ¢ conduzindo as “tropas” “[...] a

antiarte e a vida” (2004, p. 170).
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“Virar vario”

No mesmo ano de 1967, Waly Salomao conclui o curso de Direito na
Universidade Federal da Bahia e logo, ainda sem obter seu diploma, parte para o Rio de
Janeiro, onde acaba por se tornar um dos marcos referenciais das mutagdes estéticas e
comportamentais que caracterizam os anos 1970 no Brasil. A partir desse deslocamento
bio/geografico, o poeta, que se definiu pelos neologismos “indomarabe”, mais tarde
“baiandrabe”, designando sua ascendéncia composita, assumird papel fundamental na
articulagcdo de novas condi¢des de producdo que emergem a contrapelo do autoritarismo
da ditadura militar.

A partir dos itinerarios do migrante nordestino, comuns aos demais atores do
tropicalismo musical e da marginalia (Torquato Neto, Caetano Veloso, Gilberto Gil,
etc.), Waly Salomdo faz da pratica do deslocamento um programa de permanente
inadequacdo aos meios por onde transita, como alguém que segue “virando uma pessoa
que vai variando seu local de nascimento e vai virando varia” (1983, p. 141)°. A
instabilidade de referéncias, a disposi¢do permanente a errancia e o carater proteiforme
de sua atuacdo, demarcam uma espécie de itinerario “guerrilheiro”, anunciado por
Pignatari. Sdo as relagdes que arquiteta promovidas ao longo de sua deriva que dao
forma a sua presencga axial no campo da poesia contemporanea.

Assumindo uma extensa variedade de papéis em meio ao conturbado cenario
politico e cultural brasileiro, Waly Salomao se definiu como “um free-lancer cronico.
Um mascate fenicio, um homem de mil e uma profissdes sem nenhuma delas ao certo”.
Poeta, compositor, produtor, editor, colunista, cineasta, performador: ¢ da permutagdo
de papéis que se vislumbra uma poética, marcada pela deambulacdo e pelas
identificacdes transitorias. Mais do que as obras, germinadas a cada novo salto, me
parece que sdo as “estruturas”, conforme Pignatari, que interessam: processos que
desorganizam o sistema de coordenadas da cultura hegemonica e as fronteiras
convencionais entre arte e vida. Entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Waly se torna um
emblema da contracultura e das poéticas experimentais brasileiras, que se anunciam na
exploragdo das dimensdes éticas do cotidiano, na desarticulacdo radical dos repertorios

e praticas, e na reconquista dos corpos, como escreve no capitulo “Self-portrait” de Me

*  Como afirma em seu poema “Na esfera de producdo de si-mesmo”.
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segura qu’eu vou dar um trogo: “The body is the message of the artist as a young man”
(1983, p. 54), parodiando a famosa féormula mcluhaniana: “the medium is the message”.

O poeta imiscui-se nos meandros das redes de difusao da industria cultural com
a cancdo “Vapor barato”, musicada por Jards Macalé e gravada e langada em 1971 num
EP de Gal Costa, que fez grande sucesso. Disseminando-se pelos canais de
broadcasting durante a ditadura, o poema parecia intensificar a disposi¢do disruptiva da
contracultura que entdo se formava. Ainda em novembro de 1971, Waly produz o
espetaculo — FA — TAL —: Gal a todo vapor, no Teatro Teresa Raquel, no Rio de Janeiro,
que, em 1972, vira um album duplo com os registros tomados ao vivo. Caetano afirma,
em Verdade tropical, que se tratava do “dinamo das energias criativas brasileiras — e
todos os artistas, cineastas, jornalistas e jovens reconheciam isso” (2017, p. 447). O
espetaculo reagia violentamente, através de repertorio, arranjos e cenario, a ruptura
democratica do Pais, incorporando cangdes de Caetano Veloso, exilado desde 1969 em
Londres, apds meses de prisdo domiciliar em territorio brasileiro. De acordo com
Luciano Figueiredo, que trabalhou na producao do espetaculo, “a cenografia do
espetaculo eram duas silabas em tamanho gigante da palavra FA — TAL, assim
fragmentada, e também outra palavra que ele [Waly] inventara: VIOLETO” (2004, p.
202).

Ainda em 1972 Waly Salomio, Luciano Figueiredo ¢ Oscar Ramos produzem a
performance ALFA alfavela VILLE, no qual as palavras saltam do espaco bidimensional
da pagina tipografica para o espacgo-tempo marcado pela aleatoriedade da experiéncia
vivencial, como num rito em que os corpos se oferecem ao manuseio das palavras
tornando-as vivas. Nessa hiperexposicdo dos corpos uma poética do confronto se
performa. Sobre isso, Waly escreve sob a persona do “guerreiro” em Me segura qu’eu

vou dar um tro¢o:

fico daqui de cima analisando o terreno 14 embaixo. visdo da queda da
grande prostituta assentada sobre a besta. bom faro. on the bible
Fanon fala da colocagdo das favelas sobre as cidades — gangrena
instalada no coracdo — favelados nunca perdem o sonho de descer
invadir dominar a cidade. / ALPHA alfavela VILLE. (1983, p. 106)

Contudo, as estratégias escriturais do poeta baiano comegam a se delinear um

pouco antes. Em 1970, Waly ¢ preso por porte de maconha em Sdo Paulo, e ¢
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encarcerado durante 18 dias na Casa de Detencdo, entre janeiro e fevereiro do mesmo
ano. La escreve um dos textos mais importantes da literatura dos anos 1970,
“Apontamentos do Pav 2”. Construido a partir de uma variedade vertiginosa de
procedimentos, o relato apresenta-se como uma série de descontinuidades, marcadas
pela apropriacdo, pela precariedade, pelo improviso e pela adversidade das condi¢des de
enunciacdo. No entanto, Waly insiste em dizer que “a casa de detengdo foi o momento
de libertacdo da capacidade de escrever”. Nessa secdo, o sujeito da enunciagdo se

questiona:

Serd o eu de uma pessoa uma coisa aprisionada dentro de si mesma,
rigorosamente enclausurada dentro dos limites da carne e do tempo?
Acaso muitos dos elementos que o constituem nio pertencem a um
mundo que esta na sua frente e fora dele? A ideia de que cada pessoa ¢
ela propria e ndo pode ser outra ndo serda algo mais do que uma
convengdo que arbitrariamente deixa de levar em conta as transi¢des
que ligam a consciéncia individual a geral? (1983, p. 20)

A partir dai, de acordo com seus proprios relatos, seu primeiro livro, Me
segura qu’eu vou dar um trogo, comega a se arquitetar como projeto. Implodindo
qualquer vestigio de representacdo de uma subjetividade encerrada sobre si, eclode uma
“subjetividade antropofagica”, caracterizada “[...] por jamais aderir a qualquer sistema
de referéncia, por uma plasticidade para misturar a vontade toda espécie de repertorio e
por uma liberdade de improvisa¢do de linguagem a partir de tais misturas” (ROLNIK,
1998, p. 132).

Essa escritura de trincheiras, submetida as pressdes dos contextos historicos e
sociais, cartografa, como um diario de combates, suas deambulacdes, a partir das quais
vai formulando estratégias de resisténcia e enfrentamento. Entre os varios “quase-
programas” enunciados ao longo de Me segura... um parece perdurar num tipo de
cristalizacdo da poética walyana do periodo: “Invencdo e saque. Originalidade na
combinagdo dos elementos” (1983, p. 27). Construido por meio de ora¢des nominais,
essa plataforma ndo-dogmatica sobrepde “invencdo”, a remeter a difusdo da escala de
valores poundiana em voga no Brasil, e “saque”, compreendido em sua ambiguidade

semantica tanto como “compreensido” quanto como “assalto” ou “furto”* Para Waly, a

4 Em Novo Diciondrio Aurélio Eletrénico 6.0 (2009).
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invencdo se transfigura em deslocamento, ¢ ja ndo se caracteriza como emergéncia
arrebatadora de um fato inaudito inscrito numa série linear-progressiva. Esse gesto que
instaura uma ampliacao do espectro de relagdes potenciais do presente, lanca-se numa
prospeccdo do espago de experiéncias (“passado presente”) e “‘extrai” de seus
componentes relacdes ndo-codificadas, deslocando o sistema de referéncias que ancora
o horizonte de expectativas (“futuro presente”). A poesia de Waly se afirma na
producao, de viés contextual e contingente, de suas proprias condi¢cdes de producgdo e
consumo, como se fosse uma “constelagdo da liberdade sempre se formando”

(PIGNATARI, 2004, p. 169).

O poeta e o guerreiro

Me segura qu’eu vou dar um trogo, publicado em 1972, além de um marco do
experimentalismo poético brasileiro, ¢ um testemunho do acirramento persecutdrio no
ambiente repressivo que o terrorismo de estado consolida. No entanto, esse relato ¢
composto de um vasto conjunto de materiais discursivos, que pde em xeque a propria
no¢cdo de memoria e de subjetividade individual a ela correspondente. Entremeado de
vozes alheias, citacdes ndo declaradas, parddias, incorporagdes de enunciados
ordinarios, como placas, bilhetes, manchetes, o livro se constrdi a partir de estratégias
de desapropriagdo que deslocam os objetos em contrabandos, ameagando o
ordenamento proprietario. Assinado “[...] pelo poeta-guerreiro descido em mim —
SAILORMOON” (1983, p. 103), percebe-se que o recurso ao pseudonimo nao constitui
uma tentativa de despistar possiveis represalias, uma vez que a capa do livro traz uma
fotografia de Waly, expondo seu proprio corpo, acompanhado de dois amigos, no
calcadao de Copacabana, atras de um cartaz no qual se 1€: “— FA — TAL —".

“Misto de diario, poema longo e apocalipse”, como afirmou Paulo Leminski
(2014, p. 471), Me segura... € guiado por imagens catastroficas, remetendo as narrativas
de destruicdo do Diluvio, de Atlantida, de Sodoma, de Gomorra, de Lemtria, ¢ da
Babilonia. Esse conjunto serve como alegoria do Brasil do periodo, transfigurado em
“Bodil”, terra do “brasispero”, contra o qual o poeta se movimenta numa tentativa de
sobrevivéncia. No entanto, o apocalipse instituido ndo se coloca apenas como

impossibilidade, mas como acontecimento propiciador da libertagio do presente
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imediato, ruptura dos ordenamentos coercivos do comportamento e da invengao poética,
pois o livro € “escrito como se cada frase pudesse ser a Ultima € ao mesmo tempo
possibilitasse um constante recomecar” (ZULAR, p. 53). Esse futuro embargado,
agrilhoado pela violéncia, e que transborda no impeto exploratorio do presente
imediato, é sintetizado pela palavra-valise walyana “perentiria” (SALOMAO, 1983, p.
125).

Na secao que leva o mesmo titulo do livro, “Me segura qu’eu vou dar um
trogo”, e que possui um desdobramento acrescido do informe ir6nico “Aumento para a
nova edicdo”, Waly apresenta dois personagens que revezam suas falas num jogo de
cena. O “poeta”, de um lado, e o “guerreiro”, de outro, que aparecem de modo
incidental ao longo do livro, nessa se¢dao constituem dois vetores que confluem num
recitativo fragmentario e descontinuo. No texto, o revezamento enunciativo foge a
estrutura do didlogo, j4 que ndo ha um carater responsivo, ¢ cada um dos personagens
trata de problemas concernentes a suas proprias representagoes.

Enquanto o poeta, submetido a um destino de inadequacdo ao mundo
cotidiano, afirma: “nem dentro de casa nem na rua consigo realizar o programa
equilibrado — Correr e ndo Tropegar”, o guerreiro diz: “nas ruas sou o mascara de ferro.
cara dura” (1983, p. 89), comparando-se aos chacais, pois, afirma “se eu ndo me
garantir me estrompo” (1983, p. 90). O poeta, inscrito na economia simbdlica numa
posicdo privilegiada mas ndo-interferente no destino das sociedades, tem sua voz
atravessada por um turbilhdo de fantasmas, legados pela tradicdo. De outro lado, o

guerreiro afirma:

debilidade: confiar s6 nos musculos no pique na raga: caréncia de
programas/ planos/ projetos/: desarmado diante dos obstaculos:
dilapidagdo dos recursos encontraveis: lance de todas as forcas duma
s6 vez: inexisténcia duma politica de reserva e anti-dispersdo de
forcas: fraqueza indoléncia moleza formagdo provinciana do espirito.
(SALOMAO, 1983, p. 90)

A inexisténcia de um planejamento indutor de eventos encadeados para a
consecu¢ao de uma meta ¢ o que da forma a agdo do guerreiro, figura submetida a uma
fragilidade material que o aproxima da mendicancia: “nasci no interior do Brasil —

minha dor ¢ minha divida de dinheiro — toda minha acdo sdo pecas juridicas advogando
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meu direito a alimentagdo [...]” (1983, p. 91). Nesse cendrio catastrofico, todos os
percursos exigem vigilancia e acuidade, pois “[...] o acaso ¢ portador de desgragas”
(1983, p. 90). A ironia do enunciado incide sobre a parcialidade com que o acaso ¢
representado, tornando-se aqui uma forca natural ndo-casual, dotada de
intencionalidade: a “desgraca” se apresenta como uma espécie de ‘“destino dos
distraidos”. Contra isso € preciso transfigurar a precariedade material em liberdade de
invengdo a fim de que programa revolucionario do guerreiro seja passivel de se efetuar:
“Nao perder os pés, ndo entrar pro sanatorio — criar condi¢des pra que o delirio seja
medida do universo. Este ¢ um programa radical porque desencobre a pergunta titulo do
volume ‘Que fazer?’” (1983, p. 93). Essa poética exploratéria de Waly Salomao, que
cartografa praticas, meio e codigos, amalgamando elementos dispares em arranjos
transitorios, articula suas proprias condi¢des de escritura e faz com que o gesto de

invenc¢ao coincida com o gesto de inventar-se.

Referéncias

DUARTE, Rogério. Tropicaos. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2001.

FIGUEIREDO, Luciano. Na trilha da Navilouca. In: SIBILA: Revista de poesia e
cultura, ano 4, n. 7, Cotia, SP: Atelié€ Editorial, 2004.

LEMINSKI, Paulo. Poesia-limite. In: SALOMAO, Waly. Poesia total. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

PIGNATARI, Décio. Teoria da guerrilha artistica. In: . Contracomunicacdo. 3
ed. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004a.

ROLNIK, Suely. Subjetividade antropofagica. In: XXIV BIENAL DE SAO PAULO: arte
contemporanea brasileira: um e/entre outro/s. Sdo Paulo: A Fundacdo, 1998.

SALOMAO, Waly. Armarinho de miudezas. Rio de Janeiro: Rocco, 2005.

SALOMAO, Waly. Gigolé de bibelés: ou surrupiador de souvenirs ou defeito de
fabrica. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

SALOMAO, Waly. Poesia total. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2014.
VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.

ZULAR, Roberto. O que fazer com o que fazer: algumas reflexdes sobre o Me Segura
qu'eu vou dar um trogco de Waly Salomao. Literatura e Sociedade, Sao Paulo, n. 8, 2005.

102



Palavras Nomades Armadas: Poética e Politica no Rap

Susan de Oliveira'

Palavras, tendas nomades armadas

ao longo de uma vida reunidas,
acampamento de uma noite.

Imagem ao despertar, desfeita depois,
fortemente carregadas sobre a alma sombria
mais uma vez para o novo dia.

(Paul Zumthor. Midi le juste)

A ideia da constante transumancia das palavras e da poética como contingéncia
¢ bela e também rigorosa na imagem da “tenda” que, no entanto, suprime o que ela nao
abriga. E por isso hd que se pensar, por outro lado, no nomadismo radical daquelas
palavras que transitam na linguagem cotidiana, na linguagem das ruas, morando nas
falas das ruas, passando de boca em boca, repetidas vezes. Palavras lexicalmente
marcadas que nunca foram convidadas ao abrigo provisorio do fazer poético, pelo
menos, até a tenda ser ocupada ap6s intensa batalha de significantes.

O poeta Sergio Vaz conta uma pequena historia. Diz ele que, certa vez, estando

na Fundagdo Casa, ele perguntou aos meninos:

— Quem gosta de poesia?

— Ninguém senhor.

Al recitei Negro Drama dos Racionais.
— Senbhor, isso € poesia?

~E.

— Entdo ndis gosta.

E isso. Todo mundo gosta de poesia.
S6 ndo sabe que gosta.

Essa historia nos conta sobre como o gosto poético se define pelo valor estético
e sobre a importancia da representacdo. E no interior dessa “tenda” que ¢ a linguagem
poética, a poesia “Negro Drama” nos mostra que o significante Negro do eu lirico trava
uma luta cruel contra a propria “linguagem que desumaniza o Negro”, conforme

apontou Frantz Fanon. Para essa luta contra os significados que lhe sdo atribuidos nessa

1
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linguagem, o significante Negro se transforma em arma: “eu era a carne, agora sou a
propria navalha” diz o verso de “Negro Drama” percutindo na base musical o bumbo
abafado dos antigos quilombos® sobre a qual a luta se revela abertamente: “Senhor de
engenho, eu sei bem quem vocé €” °. Aponta Mano Brown o seu rival e a luta se d4 sem
tréguas contra a naturalizacdo da invisibilidade negra e da violéncia no enunciado de
Edi Rock: “me ver pobre, preso ou morto ja é cultural” *,

Em “Vida Loka II”, também dos Racionais, a oposi¢ao “preto e dinheiro sao
palavras rivais” °, no verso de Mano Brown, mostra que o verdadeiro slam’ se da na
linguagem e contra a propria linguagem e, portanto, as palavras lutam entre si no
interior daquela imagem da “tenda” poética. Ou, como diz o rapper Eduardo Taddeo
nos “Versos Sangrentos” do grupo Faccdo Central: “Meu 6dio € meu verso.
Combinagdo perfeita. A revolta do meu povo é o veneno da letra”. ’

Racionais MC's e Fac¢dao Central sdo os dois mais iconicos grupos de rap
brasileiro e importa destacar que nessa batalha na e pela linguagem, a historia negra
aparece sempre como um elemento residual, como fragmentos das memorias e das
imagens das opressoes e lutas ocorridas no passado em varios lugares e tempos.

O rap como um modo de narrar a partir de fragmentos e residuos diversos de
textos, memorias e imagens revela ndo sO esse sentido de justica poética, mas
fundamentalmente um carater epistémico desde que a propria base do conhecimento da
histéria negra também se produz através de residuos, fragmentos e rastros. Esse carater
epistémico ¢ também o que define o rap num sentido mais amplo, tanto na perspectiva
poética quanto na musical, em que a relagdo entre continuidade, interrupgao e repeti¢ao

na constitui¢do das bases sonoras por meio de scratches ® ou por meio da jungio dos

Os historiadores tém explicado a aboli¢do da escraviddo como um processo gradual, no qual o fim do
trafico ¢ apenas uma etapa. Os marcos desse processo foram fixados de acordo com a legislagdo:
1850, Lei Eusébio de Queirds, extinguindo o trafico; 1873, Lei Rio Branco (Lei do Ventre Livre)
libertando os nascidos de escravas, a partir de entdo; 1885, Lei Saraiva-Cotegipe (Lei do
Sexagenarios), libertando os escravos idosos; 1888, Lei Aurea, abolindo a escraviddo.
(ROGRIGUES, J. 1997, p. 56).

“Negro Drama”, Racionais MC's — do album “Nada como um dia apos o outro dia” de 2002.
“Negro Drama”, Racionais MC's — do album “Nada como um dia apos o outro dia” de 2002.
“Vida Loka II”’, Racionais MC's — do album “Nada como um dia ap6s o outro dia” de 2002.
O Slam ¢ uma pratica que envolve batalhas de rimas e performances poéticas de declamagdes.
“Versos Sangrentos”, Fac¢do Central — do album “Versos Sangrentos” de 1999.

O scratching ¢ movimento de girar o disco ao contrario, interromper e repetir um mesmo fragmento
SOnoro.
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fragmentos poéticos e sonoros que sdo sampleados de outros registros e mixados na
nova base musical. °

Um arsenal de significantes ndmades ¢, entdo, reunido e detonado nessa
“bomba sonora”, na excelente definicdo de Adirley Queirdz (2015) ' livremente
adaptada aqui, de palavras, imagens e sons extraidos de incontdveis arquivos que se
inscrevem no novo texto poético para uma nova leitura e ja nao sao apenas documentos
e registros historicos, mas passam a fazer histéria porque sdo finalmente lidos nesse
agora no qual, conforme Benjamin, carrega “no mais alto grau a marca do momento
critico perigoso, subjacente a toda leitura”. (BENJAMIN, 2006, p.505).

Nesse preciso sentido ¢ que interpreto o videoclipe “Mil faces de um homem
leal” (2012), dos Racionais MC’s, que sob o lema “Sem justiga nao ha paz, ¢

~ 9

escravidao”, verso dito por Mano Brown, deixou de ser apenas um videoclipe para se
tornar a trilha sonora do filme “Marighella” (2012). O videoclipe de “Mil faces de um
homem leal”, premiado como o melhor do ano no VMB 2012 juntamente com o rap que
lhe da o titulo e o qual também foi apontado como a melhor musica daquele ano pela
Revista Rolling Stone Brasil, comega com o anuncio da data em que se passa a acdo da
invasdo da Radio Nacional de Sao Paulo, em 1969, por Marighella e seu grupo
revolucionario armado, a ALN (A¢do Libertadora Nacional), os quais rendem o vigia e
o locutor, anuncia: “Temos presente em nossos estudios, Carlos Marighella™.

A partir dessa primeira encenagdo, onde os quatro integrantes dos Racionais
MC’s e o rapper Dexter sdo os personagens que performatizam o acontecimento
veridico, o audio ¢ aberto para o discurso do proprio Marighella, recuperado e
sampleado como introdugdo e epilogo do rap que contard a sua histéria. Enquanto se
ouve esse discurso, sdo exibidas imagens cenograficas do grupo guerrilheiro através da
performance realizada pelos rappers, imagens de jornais da época que noticiaram o
caso, além de arquivos em preto e branco de videos do inicio do periodo da ditadura
militar (1964-1985).

Em seguida, sdo mostradas as imagens de Muhammad Ali, Angela Davis e

Malcolm X, também em preto e branco. Ao final, videos originais de varias lutas

® . A sampleagem ¢ a técnica digital de extrair fragmentos sonoros e musicais de diversas origens para

reuni-los, ou seja, mixa-los em uma nova estrutura musical.

10 A defini¢do é emprestada de Adirley Queiroz, que assim define o seu experimento em “Branco sai,

Preto fica” de 2015.
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populares, greves, marchas e manifestagdes de trabalhadores de diversas partes do
Brasil em momentos mais recentes, ja em cores, compondo um panorama historico e
cronoldgico, mas sem demarcacdo por datas. Portanto, ndo ha simplesmente um
continuum presumivel entre passado, presente e futuro, mas uma iteragdo (DERRIDA,
1991) das imagens em torno da mesma ideia de que a repressdo e a irrupg¢ao social sdo
latentes no Brasil tanto no momento em que Marighella atuava na guerrilha contra a
ditadura militar no Brasil, quanto nas lutas e enfrentamentos posteriores travados pelos
movimentos sociais, como no caso do Massacre de Eldorado dos Carajas, ocorrido em
1996, quando a policia do estado do Para executou 19 integrantes do Movimento Sem-
Terra (MST), do qual o videoclipe também traz imagens. O videoclipe foi ainda gravado
na Ocupagdo Maud que, segundo Mano Brown, representa o maior problema social de
sempre no Brasil: a distribui¢do de terra e a moradia. Por fim, a imagem de Marighella
em diferentes situagcdes de sua vida irrompe como fio condutor da narrativa entre as
demais imagens citadas, enquanto se ouve o refrdo: “Revolu¢do no Brasil tem um
nome”.

Assim, a performance do rapper, o seu corpo em cena, resulta de todo um
trabalho de pesquisa e montagem de sons e imagens armazenados por meio de algumas
tecnologias e recuperados por outras. O corpo e a voz ndo apenas condensam e
suportam esse conjunto estético e tecnologico hibrido, mas também sdo produzidos e
modificados por ele. O corpo negro na performance do rap ¢ simultaneamente
transformado numa sintese de tantos outros corpos € memorias que condensa a reunido
de todos os significantes ndmades na autocriagdo do negro enquanto um novo corpo (e
voz) ndo submisso que representa a emergéncia de uma consciéncia negra com todas as
suas ambiguidades e contradicdes.

Como diz Frantz Fanon, o Negro na condi¢ao de violéncia e subjugagdo nio se
constitui plenamente como um sujeito. O Negro so6 se reconhece e se autocria de fato
como um sujeito quando passa a ter consciéncia da segregagdao que o interdita. Mas,
essa consciéncia nao lhe ¢ dada por ninguém, a consciéncia negra ¢ sempre imanente a
si mesma e “a segregacao nada tem de ontoldgico” (FANON, s.d., p. 168). E Steve Biko
(2014) acrescenta que a consciéncia negra € sempre coletiva. Assim, a poética do rap €
sempre politica € a cena em que um homem negro em sua performance emerge da

segregacdo para ser a voz da consciéncia coletiva ¢ também o momento da sua
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autodeclaragdo quando, conforme Achille Mbembe, “o Negro diz de si mesmo que ¢
aquilo que nao foi apreendido; aquele que ndo estd onde se diz estar, € muito menos
onde o procuramos, mas antes no lugar onde nao ¢ pensado” (MBEMBE, 2014, p. 59).

Portanto, esse momento de autodeclaracdo que passa pela consciéncia negra e
pelo reconhecimento coletivo, ¢ também o momento em que emergem os conflitos
subjetivos provocados pelas pressdes que esse coletivo sofre e também exerce sobre o
individuo negro.

Mano Brown define em sua poética muitas das angustias e contradi¢cdes do
individuo Negro através de um sujeito lirico que suporta e sofre tanto pelas pressoes
racistas da sociedade branca quanto pelas pressoes da coletividade negra em relacdo a
sua fidelidade a ela, a mudanca da sua condicdo social ¢ em relagdo a sua
masculinidade. Em varios raps se podem perceber os dilemas existenciais fundados
numa subjetividade complexa como em “Negro Drama”, no qual ele se diz ser “aquele
louco que nao pode errar” e ndo pode errar tanto diante do julgamento da sociedade
branca como da coletividade negra.

Particularmente, a performance de Mano Brown ¢ um campo aberto para se
entender as expressoes da subjetividade negra a partir da abordagem do rap como obra
poética vocal, ou seja, como poesia feita ndo s6 de palavras, mas pela voz e pelo corpo
e, com e pelos significantes que se inscrevem no corpo negro.

Meu titulo também persegue a poética negra do rap como emergéncia de uma
arma de autodefesa, desde os guetos estadunidenses (de Nova lorque, Chicago, Miami e
Los Angeles), fortalecendo-se progressivamente, entre os anos 60, 70 ¢ 80, como uma
espécie de reagdo ao periodo de intensificagdo das lutas antirracistas travadas nas ruas
das principais periferias urbanas. Ao longo daqueles anos, perderam-se as presencas
fisicas dos lideres Malcolm X, Martin Luther King e dos Panteras Negras quando,
entdo, a violéncia policial foi acrescida da violéncia das gangues entre si na disputa
pelos espagos urbanos onde um sentimento latente de orfandade por todas as perdas
anteriores abriu, paradoxalmente, um espaco para o surgimento de uma fratria. Aquela

que Maria Rita Kehl (2008) chamou de “fratria dos manos” ' e que se consolidou como

' No texto intitulado “A fratria 6rfa: conversas sobre a juventude”, de Maria Rita Kehl (2008), a autora

analisa a comunidade do rap como uma fratria pelo carater de irmandade entre os “manos e manas”
que constituem essa comunidade. A auséncia de pai, seja ele o de sangue, seja a representagdo do pai
enquanto a assisténcia estatal ¢ o descaso dos governos em relagdo a periferia, constitui entdo a
comunidade do rap ndo como patria, mas como uma unido de fraternidade entre iguais.
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a cultura hip hop cujas bases sdo um tipo de comunitarismo com regras de conduta
visando aplacar as intrigas e a violéncia entre irmaos. Nessa fratria de muitos orfaos de
pais diversos, a cultura dos manos procurou suprir as faltas, sanar as feridas, vencer
esteredtipos e restaurar a autoestima. E embora efetivamente se manifestasse como uma
forma de intervencao local, a cultura Aip hop se caracterizou por seu carater cosmopolita
aberto as experiéncias das diversas periferias do capitalismo contemporaneo.

A globalizag¢ao dos anos 90 nao distinguia o primeiro do terceiro mundo, tanto
pelas intensas migragdes que ja vinha ocorrendo, como pelo aumento da pobreza e
desemprego que tornaram cada vez mais parecidas e integradas todas as periferias do
sistema capitalista, forjadas pelas politicas neoliberais do estado policial e da
desindustrializagdo. Em todo lado, as novas zonas de exclusdo também foram
licenciadas pela Guerra as Drogas e reforcadas por estratégias de apartheid social. A
percepcao de que o racismo e o apartheid eram uma realidade tdo global quanto o
capitalismo e o estado policial que se somava ao conjunto das outras violéncias
histéricas em relagdo a populagdo negra, produziu como contraponto uma cultura
periférica cosmopolita de contestacdo e resisténcia.

No Brasil, o ambiente da cultura Aip hop foi se manifestando entre os anos 70 e
80, inicialmente com os bailes black, onde reinava o funk e o break dance, como mostra
muito bem o ja invocado filme “Branco sai, Preto fica”, de Adirley Queiros (2015). No
final dos anos 80, o rap se firmou como elemento da cultura Aip hop e algo muito maior
do que mais um género da musica negra. Significou a tomada da palavra pelos jovens
negros para os jovens negros nas zonas de exclusao marcadas pelas politicas neoliberais
onde se mesclavam segregacao espacial, violéncia policial e marginalizagdo social.
Dessa forma o rap se firmava, portanto, primeiro enquanto ato politico de empunhar a
palavra como arma contra a violéncia do Estado e como autodefesa.

Junto a esse DNA, a repressao e a criminaliza¢do do rap vieram confirmar que,
de fato, ele ndo ¢ um filho bastardo e tempordao da democracia que, no caso do Brasil,
foi reinaugurada em 1985, mas justamente testemunha o seu contrario. Particularmente,
no Brasil o rap evidencia que a chamada redemocratizacdo ndo promoveu mudangas
que alterassem os processos historicos de exclusdo os quais foram prolongados no pacto
social da ditadura e pos-ditadura fortalecendo-se na esteira do neoliberalismo que

significou mais privilégios a classe média branca e as elites corporativas, financistas e

108



privatistas. Assim, diante das condi¢des culturais, econdmicas e sociais, 0 rap surge € se
insurge como uma expressao da reagdo dos oprimidos contra a segregagdo, o racismo e
o exterminio.

O fim oficial da ditadura no Brasil € o ano de 1985 e, em 1988, surgiu o grupo
brasileiro de rap Racionais MC’s que langou seu primeiro album, “Holocausto Urbano”,
em 1990. Nesse interim, no ano de 1989, se formou também o grupo Facc¢dao Central
cujo impacto nacional foi causado pelo seu terceiro album, “Versos Sangrentos”, de
1999, logo apds o sucesso do iconico “Sobrevivendo no Inferno”, dos Racionais, em
1997, o quinto do grupo e responsavel pela sua transformacdo em principal referéncia
do rap brasileiro. No citado album dos Racionais MC's, “Sobrevivendo no Inferno”, de

1997, a letra do rap “Capitulo 4, versiculo 37, tem a seguinte introdugao:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram
violéncia policial. A cada 4 pessoas mortas pela policia 3 sdo negras.
Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos sdo negros. A
cada 4 horas um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo.
Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente...

Ha 20 anos, portanto, esses versos retratam a mesma realidade que parece imutavel para
os jovens negros brutalizados pelo Estado sendo a politica de seguranca a tnica politica
publica efetiva nas periferias brasileiras ¢ a qual estd na origem do genocidio
contempordneo da juventude negra implementado pelas policias militares estaduais,
desde os anos 90, emblematicamente a de Sdo Paulo, que foi responsavel pelo massacre
do Carandiru, em 1992, com 111 mortos e 74 policiais envolvidos, segundo dados
oficiais, e a do Rio de Janeiro, que promoveu a chacina de Vigario Geral, em 1993, com
21 mortos e 50 policiais militares acusados.

O rap “Diario de um Detento”, escrito por Mano Brown em parceria com o ex-
presididrio Josemir Prado, o Jocenir, narra a partir do ponto de vista de um sobrevivente
a rebelido de presos no Carandiru e o massacre que a sucedeu no dia 2 de outubro de
1992, em forma de um didrio que comeca no dia 1°, a véspera do massacre, e se conclui

no dia 3:

Cadaveres no pogo, no patio interno.
Adolf Hitler sorri no inferno!
O Robocop do governo ¢ frio, ndo sente pena.
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S6 6dio e ri como a hiena.

Ratatata, Fleury e sua gangue

vao nadar numa piscina de sangue.

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de outubro, diario de um detento.

O periodo brutal da histéria recente brasileira, inaugurado na década de 90, ¢
chamado de “Era das Chacinas” pelo rapper Eduardo Taddeo (ex-lider do Facg¢ao
Central) e, segundo ele, corresponde a uma guerra ndo declarada contra a juventude
negra e favelada na qual o Estado, a pretexto da repressdo ao trafico de drogas e ao
aumento da criminalidade — como se isso fosse um fato natural e aleatorio — leva a cabo
uma politica de exterminio. No rap cujo titulo ¢ exatamente “Era das Chacinas”, de

2014, Eduardo faz a seguinte comparagao:

A Siria se assustaria com 8 carros funerarios
Saindo do mesmo bairro, no mesmo horario

Em uma semana os protetores dos “Lords” brancos
Matam mais que a ditadura em 20 anos

Nos dois ultimos versos, Eduardo parece se referir ao momento mais brutal da
era das chacinas, que foi o massacre de maio de 2006, em S3o Paulo, quando, em
apenas uma semana, 564 pessoas foram mortas numa retaliagdo da PM paulista a
ataques do PCC. Desses mortos, 59 eram agentes de seguranca e os demais eram na
maioria homens negros de até 25 anos com marcas de execugdo. Portanto, mais de 500
pessoas foram chacinadas em apenas 8§ dias, nimero maior que nos 21 anos da ditadura
brasileira, quando foram mortas pelo Estado 434 pessoas. O Atlas da Violéncia 2017,
que analisou a evolucao dos homicidios no Brasil entre 2005 e 2015, a partir de dados
do Sistema de Informagao sobre Mortalidade (SIM) do Ministério da Satide, mostra que
a mortalidade de jovens negros cresceu em dez anos proporcionalmente ao nimero de
homicidios, sendo que em 2007, foram 48 mil, e em 2015, cerca de 59.080 homicidios
no pais, ou seja, nos ultimos dez anos, o numero de homicidios aumentou em 20 mil,
sendo que 71 % deste total sdo de pessoas negras, com 22% de mulheres negras.

Entretanto, ndo se pode pensar no aumento da violéncia policial e nem da
criminalidade nos ultimos anos, sem que se observe exatamente que ambas
correspondem aos efeitos do projeto neoliberal que se consolidou sob os governos de

Fernando Collor ¢ FHC e ndo teve uma resposta estrutural do lulismo, apesar de
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algumas importantes politicas assistenciais. Se a classe trabalhadora sindicalizada e
legalizada ¢ historicamente branca, os negros sdo aqueles que sustentam o mundo do
trabalho, como base da relacao capitalista entre patrdes e empregados: de um lado como
garantidores da acumulagdo do capital pelo trabalho escravo e, de outro, como os que
fazem e sempre fizeram os servigos que os trabalhadores brancos fazem menos, a saber,
os servicos sem qualificagdo, sem carteira assinada e os mais pesados e piores
remunerados do capitalismo contemporaneo.

Estar na periferia ndo ¢ estar fora do sistema, mas numa condi¢do ambivalente:
excluido, porém peca fundamental da engrenagem. A condigdo ambivalente dos negros
¢ baseada, portanto, no racismo estrutural que perpetua de varios modos a heranga
historica da escraviddo na forma como o capitalismo pos-abolicdo, pOs-guerra, pos-
ditadura, pos-colonialismo, pos-industrializagdo, pds-modernidade, pos-democracia e
pos-golpe se beneficia dessa exclusao.

Para finalizar, meu titulo também encontra eco no rap em lingua crioula,
porque muitas das ideias que apresentei até¢ aqui se devem a minha pesquisa de pos-
doutorado sobre o rap em lingua crioula, realizada em 2014, na cidade de Lisboa, onde
os rappers descendentes de cabo-verdianos se recusam a compor seus Versos em
portugués. Portanto, foi preciso entendé-los do ponto de vista da performance vocal e
das subjetividades negras, pois inicialmente me deparei com essa opg¢ao politica dos
rappers de jamais traduzirem qualquer letra ao portugués, salvo uma ou outra
performance em video legendada em inglés. Assim, tanto pela questdo politica que
justifica o uso da lingua crioula, como pela questdo epistemoldgica do rap enquanto
juncao de fragmentos dispersos e ainda pela questao ontologica do corpo negro como
produto de uma consciéncia imanente me foi possivel, de algum modo, perceber o rap
como parte de uma cultura de crioulizagio tal como disse Edouard Glissant (2013). A
criouliza¢do conceituada por Glissant, explica que o contato entre esses africanos de
diferentes origens na plantacdo escravista possibilita a formac¢ao de uma cultura a partir
dos residuos das memorias de outras culturas e linguas e que sdo colocados em relacao
de equivaléncia contra o que ele chama de “falsa universalidade do pensamento do
sistema” (GLISSANT, 2013, p. 19). Para Glissant, a crioulizagdo ainda pressupde que
essa cultura ¢ formada a partir do que ele chama de despossessdo, ou seja, da perda e da

violéncia como relagdo originaria entre os individuos postos em contato, todos oriundos
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de uma destruicdo das suas origens, de suas posses incluindo o direito ao proprio corpo
e a propria subjetividade, questdo que se mantém e define os sujeitos excluidos das
periferias.

Assim, para esse escritor caribenho, a linguagem do rap expressa um tipo de
cultura de crioulizagdo porque tal como a lingua crioula das plantacdes escravistas, a
linguagem do rap seria, como destaquei, uma expressao dos fragmentos da memoria dos
descendentes de africanos expatriados e impedidos de viver em sua terra ¢ de conhecer a
sua origem e historia. E aqui ressalto, mais uma vez, que ¢ na perspectiva de restaurar
essas perdas que ocorre a jun¢do dos residuos, rastros e fragmentos sampleados e
mixados no rap e, portanto, ¢ o que nos permite entender tal procedimento como uma
episteme, ou seja, como uma forma especifica de produgdo de saberes, de reapropriagao
e montagem a partir dos fragmentos da propria histdria via tecnologia pelo sujeito negro
a quem foi negada a memoria, a subjetividade e a identidade.

Fundamentalmente, a presenca negra introduzida na cena cultural através do
rap — seja em que contexto for — & sempre expressao de resisténcia, mas no caso do rap
em crioulo, a expressdo de resisténcia adquire um carater de enfrentamento. A
performance no rap cantado em crioulo assume a condicdo de enfrentamento num
contexto em que o0s negros, mesmo os nascidos em Portugal, sdo considerados
imigrantes, seja pela lei da nacionalidade, seja pela percepgao social. Nesse sentido, a
presenca negra e crioula na cena cultural portuguesa ¢ também a critica social a
exclusdo contemporanea e a0 mesmo tempo corporifica a memoria viva da escravidao,
através da lingua como um instrumento politico.

A poética negra, em portugués como em crioulo, em qualquer periferia do
capitalismo global ¢ uma recusa a ndo pertenca ou a pertenga marginal, ou seja, ¢ uma

recusa politica ao lugar que perpetua e atualiza a relagao colonial.
Referéncias
BENJAMIN, W. Passagens. Trad. de Irene Aron e Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo

Horizonte: UFMG, 2006

BIKO, S. A4 defini¢do da consciéncia negra. Portal Geledés, 2014. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/definicao-da-consciencia-negra/

112



DERRIDA, J. Limited Inc. Trad. de Constanga Marcondes Cesar. Campinas: Papirus,
1991.

EDUARDO. 4 Fantastica fabrica de Cadaver, CD 2. Sao Paulo, 2014.

FACCAO CENTRAL. Versos Sangrentos. Sio Paulo: Discoll Box, 1999.

FANON, Frantz. Pele Negra, Mdscaras Brancas. Porto: Tipografia Orgal, s.d.
GLISSANT, E. Introducdo a uma poética da diversidade. Juiz de Fora: UFJF, 2013.

IPEA. Atlas da Violéncia 2017. Disponivel em:
http://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/download/2/2017

KEHL, Maria Rita. A fratria orfa: conversas sobre a juventude. Sdo Paulo: Olho
D’Agua, 2008.

MBEMBE, A. Critica da Razdo Negra. Lisboa: Antigona, 2014.

QUEIROS, Adirley. Branco Sai, Preto Fica. Filme. Produgdo Cinco da Norte, Brasil,
2015

RACIONAIS MC'’s. Mil faces de um homem leal. Videoclipe, 2012. Disponivel em:
Racionais TV https://www.youtube.com/watch?v=50s1zJQALz8

. Nada como um dia apos o outro dia. CD 2. Sdo Paulo: Cosa Nostra, 2002.
. Sobrevivendo no Inferno. CD 1. Sao Paulo:Cosa Nostra, 1997
RODRIGUES, Jaime. O Trdfico de Escravos para o Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1997.
VAZ, Sérgio. Flores de Alvenaria. Sdo Paulo: Ed. Global, 2016
ZUMTHOR, Paul. Midi le Juste. Gourdon: Dominique Bedou Ed., 1986

113



Pontos de partida de uma pesquisa sobre a prosa de ficcio de Lucia
Miguel Pereira: realismo e feminismo

Adriana de Fatima Barbosa Aratjo’

Circulou em junho de 2017 a noticia de que um grupo de pesquisa sobre Marx
na UFMG foi denunciado no MPF por doutrinagdo marxista. Embora a dentncia nao
tenha sido acatada pelo MPF, por ai tiramos o nivel a que chegam as tentativas de
silenciamento que o policiamento intelectual e a polarizagdo politica t€m imposto a
todos nos. A resisténcia a todo tipo de conservadorismo se faz ordem do dia ainda mais
quando observamos a necessidade de grupos ligados aos fundamentalismos religiosos
de buscar ordenamentos legais que impecam o amplo debate sobre a diversidade
humana e a inclusao social na escola e na sociedade. Estamos nos referindo aos projetos
de leis tramitando nos niveis municipal, estadual e federal no tipo “Escola sem partido”,
pecas de defesa do obscurantismo e da repressdo contra o pensamento critico e
emancipador. Acontece que, contra todas as tentativas de silenciamento, o pensamento
critico apenas cresce, cresce ¢ se fortalece de modo cada vez mais forte e inequivoco.

Relaciono nesse texto as disputas tedricas e criticas travadas pelo pensador
hingaro Gyorgy Lukacs contra o fascismo na década de 1930 com algumas ideias
criticas que nos interessam refletir sobre a prosa de ficgdo de Lucia Miguel Pereira,
mais especificamente considerando seu romance de 1933, Em surdina. No texto de
1938, “Trata-se de realismo!”, o pensador hiingaro Gyorgy Lukacs, ao debater a critica
de Ernst Bloch sobre a sua visdo do movimento expressionista, reflete sobre o modo
como a literatura altamente sofisticada da vanguarda — a atengdo voltada para a
realidade da linguagem e ndo para a linguagem da realidade seja pelo meio do anti-
realismo ou mesmo por um pseudo-realismo poderia, no limite, contribuir para
naturalizar a capitulagdo as acdes inumanas e inaceitdveis das politicas exclusivistas e
odiosas do fascismo.

Preocupado com a forma como a literatura poderia participar no movimento de
resisténcia contra a ascensdo do conservadorismo ¢ da banalizagdo da violéncia e da

brutalidade, Lukdcs argumenta, como pudemos perceber, principalmente com dois
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elementos. Um ¢ a questdo da valorizagdo da cultura popular como um elemento de
resisténcia, evocando a centralidade do elemento popular e humano e o outro ¢ a defesa
da literatura ndo como algo que paira além do bem e do mal, acima da histdria e da
sociedade no brilho eterno de seu processo de produzir a si mesma, mas com seu poder
de trazer a tona tudo o que interessa ao mundo humano em todas as suas vivéncias
concretas evitando que uma singularidade ou unicidade imposta e unica possa ser alcada
a um mito de salva¢do. E, em uma palavra, a defesa da onilateralidade contra a
unilateralidade do pensamento homogeneizante e conformista que a todo momento quer
se apoderar de nos.

Muito longe disso, Lukécs reforga e resgata o poder que a arte literaria tem de
colocar tudo o que ¢ decisivo ao mundo humano em primeiro plano, sem mediagdes,
diretamente. O poder da literatura. Em tltima andlise frente aos horrores provocados
pelo elitismo excludente das politicas nazistas, estd em jogo o reconhecimento da
diversidade humana em todas as suas dire¢des, em suas multiplas possibilidades,
aspectos e limitagdes. Contra o irracionalismo de um mundo homogeneizado e
extremamente excludente, a dinamicidade e diversidade de todos os aspectos da vida.

A famosa restricdo de Lukdcs as vanguardas e sua critica a literatura
excessivamente obcecada com a montagem e a descrigdo mostram sua preocupacao com
uma literatura que, desinvestida da sua capacidade de reconfigurar o mundo a partir do
caos da vida objetiva em que tudo aparece desunido e fragmentado, apenas colabora
com o sistema quando torna palatavel e naturalizado o mundo distépico das ruinas e do
pessimismo conformista. Vemos que essa preocupagdo de Lukacs, num debate entre
escritores, tem uma perspectiva pratica. O seu ponto ¢ ndo deixar crescer as forgas do
irracionalismo e do sem sentido, vivenciadas na superficie da realidade, que desarmam e
enfraquecem qualquer possibilidade de resisténcia.

Lukécs lembra Marx quando argumenta que por mais que na imediaticidade da
vida tudo aparega fragmentado e autdbnomo, toda sociedade forma uma totalidade, todos
estamos ligados por mediagdes que ndo aparecem na superficialidade da vida — em que
o isolamento e o vazio do mundo das mercadorias parecem tomar o lugar dos lagos que
unem as pessoas umas as outras. Mas o ponto importante do argumento ¢ que perder de
vista as conexoes, nao significa que elas deixem de existir, sendo a realidade substituida

pelo modo de perceber a realidade. A arte, e especialmente a arte literaria, ¢ uma forma
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de redimensionar as conexdes entre as pessoas porque traz ao sentido e a consciéncia a
centralidade das conexdes, agdes e sentimentos humanos.

Lanco mao de uma citagdo que retiro de Trata-se de realismo! numa passagem
da explicagdo de Lukécs sobre a literatura de vanguarda daqueles que chama de
“realistas atuais” (trago a lembranga que o texto ¢ de 1938). Ressalto da citagdo a ideia
de que Lukacs nao tem um sentimento passadista que repudia o novo e que sO se
interessa pelo realismo do século XIX, base do argumento de Bloch contra ele.

Um classico esse debate cujos textos publicados na Revista Das Wort aparecem
no livro organizado por Carlos Eduardo Jordio Machado, Debate sobre o
expressionismo. Lukdcs argumenta contra Bloch que enxerga em algumas obras atuais
“a grande criacao realista”, dai a expressao exclamativa com que intitula seu texto,
“trata-se de realismo!” e ndo por um capricho de gosto pessoal. Mas porque reconhece
com Hegel e Marx, a arte em seu poder de investigar e descobrir as paisagens e
experiéncias humanas em sua diversidade de vieses e contradicdes — na sua
onilateralidade. A citacdo ¢ longa porque optei por apresentar o argumento em sua

inteireza, o quanto seja isso possivel num recorte:

Ja que s6 quando observamos como um todo as obras-primas do
realismo passado e do presente, e delas aprendemos quando
cultivamos a sua difusdo e fomentamos a sua difusdo correta é que o
valor atual, cultural e politicos da grande criacao realista se revela: a
sua inesgotavel diversidade em oposicdo a unilateralidade — na
melhor das hipoteses, espirituosa — do “vanguardismo”. A Cervantes ¢
Shakespeare, a Balzac e Tolstoi, Grimmeslshausen ¢ a Gottfried
Keller, a Gorki, a Thomas e Heinrich Mann tém acesso os leitores das
amplas massas do povo, a partir das mais diversas facetas da sua
propria experiéncia de vida. A repercussdo vasta e duradoura do
grande realismo reside precisamente no fato de existir um numero
ilimitado de portas — assim o poderiamos formular — que possibilita
este acesso. A riqueza da criacdo artistica, a apreensdo profunda e
correta de fendmenos duradouros e tipicos da vida humana estd na
origem da grande repercussdo progressiva destas obras-primas; no
processo de apropriagdo os leitores dessas obras clarificam as proprias
vivéncias e experiéncias, alargam o seu horizonte humano e social e,
através do humanismo vivo, sdo preparados para assimilarem as
opgOes politicas assumidas pela Frente Popular e apreenderem o
humanismo politico dessas obras; mediante a compreensdo das
grandes ¢épocas progressistas e democraticas da evolugdo da
sociedade, que a obra de arte realista nos proporciona, ¢ preparado, no
intimo das grandes massas um solo fértil para a democracia
revolucionaria do novo tipo representado pela Frente Popular. Quanto
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mais enraizada neste solo se encontra a literatura de combate
antifascista, tanto mais profundamente enraizados serdo os tipos
exemplares e odiosos que ela cria- tanto maior serd a sua ressonancia
no povo. A Joyce ou a outros representantes da literatura
“vanguardista” conduz apenas uma passagem muito estreita: ¢
necessario “descobrir certos truques” para se conseguir compreender o
que ai se passa. E, enquanto no caso do grande realismo o acesso mais
facil propicia também uma grande riqueza de produtos humanos, com
a literatura “vanguardista” as grandes massas do povo ndo podem
apreender nada. Precisamente porque nessa literatura falta a realidade,
a vida, ela impde (para utilizar a linguagem politica: sectariamente)
aos seus leitores uma concepgdo estreita e subjetivista da vida,
enquanto o realismo, pela riqueza de aspectos a que da forma,
responde as perguntas que o proprio leitor pde — respostas da vida a
perguntas que a propria vida colocou!.... A relagdo viva com a vida do
povo, o desenvolvimento progressista das proprias experiéncias das
massas — ¢ esta precisamente a grande mensagem social da
literatura .... Frente Popular significa: Iuta por um auténtico carater
popular da arte, uma solidariedade multipla com toda a vida do povo,
tornada historica — historicamente peculiar; significava encontrar
diretrizes e opgOes que, a partir desta vida do povo, despertem as
tendéncias progressistas para uma nova vida politicamente ativa.
(MACHADO, 1998, p. 228-9)

Temos que relembrar que era fundamental para Lukdcs refletir sobre o lugar da
literatura na Frente Popular, especialmente no que se refere as politicas de unificacdo
dos partidos de esquerda presentes nas discussdes no interior da Internacional
Comunista nos anos de 1934 e 1935, no contexto de ascensdo do fascismo e como era
necessario naquele momento como agora a sensibilizagdo e a mobilizagdao para a luta.
Nao ¢ que condenasse a literatura de um Joyce, que em outros momentos reconhece
como grande autor da literatura, mas pensava estrategicamente as forcas vivas que
combatem a decadéncia do mundo humano e escolher o caminho orientado pelas forcas
positivas do realismo profundo e significativo conectado com a vida do povo e o
realismo da personagem concreta vivendo uma situagao concreta.

Ainda sobre esse texto, Lukacs ao recuperar o proprio Marx, retoma a dialética
da esséncia e do fendomeno. O critico argumenta que a realidade como algo estatico e
hierarquico ¢ uma nog¢ao muito deturpada do marxismo vulgar. Para Marx, a realidade ¢
sintese de multiplas determinagdes, constituida pela interacdo de complexos em seu

interior e exterior, cujo o nimero de momentos tende ao infinito:
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O concreto € concreto porque € a sintese de multiplas determinagdes,
portanto, unidade da diversidade. Por essa razdo, o concreto aparece
no pensamento como processo da sintese, como resultado, ndo como
ponto de partida, ndo obstante seja o ponto de partida efetivo e, em
consequéncia, também o ponto de partida da intuicdo e da
representagdo. (MARX, 2011, p 77-78)

Nessa dindmica, existe a relatividade da esséncia e da aparéncia, do absoluto e
do relativo, ja que em cada momento o que antes era relativo pode se tornar absoluto € o
contrario em outro momento — em cada minima parte da totalidade tudo ¢ dindmico,
portanto a onilateralidade. Por isso qualquer relacdo dicotdmica, mecanica de
determina¢do da realidade, considerando qualquer fator ou aspecto, seja econdomico ou
historico, estd muito longe do pensamento marxiano sobre a possibilidade de
conhecimento da realidade. Porque ¢ dificil e custoso, porem ¢ possivel conhecer a
realidade.

Na arte, a vida aparece reconfigurada com uma inteireza e objetividade a que
ndo temos acesso no correr cadtico da vida, no suceder em que se apresentam de modo
irreversivel e continuamente sucessivo. Na nossa vida cotidiana, vivenciamos esséncia e
aparéncia, mas o carater cadtico dos acontecimentos no mais das vezes ndo nos permite
ter clareza para distinguir o essencial do aparente. Sempre o esfor¢co para evitar o
pensamento dicotomico, assim quanto mais rica for a qualidade da captagdo artistica,
“quanto mais variada e rica, intricada e “astuta” (Lenin) ela for, quanto mais
intensamente ela abranger a contradicdo viva da vida, a unidade viva da contradi¢do de
riqueza e unidade das determinacdes sociais, tanto maior € mais profundo serd seu
realismo” (MACHADO, 1998, p. 208). Observar que nao ¢ determinismo da realidade,
mas determinagdes da realidade. Determinagdes, ndo determinismo.

Passo agora a uma reflexdo sobre a obra de Lucia Miguel Pereira a partir
dessas sugestdes marxianas e lukacsianas sobre realismo. O que motiva a investigacao
sobre a obra de Lucia ¢ refletir sobre o lugar ocupado por essa obra em pleno contexto
de redefini¢do dos rumos da literatura brasileira numa fase em que o modernismo
paulista ja ¢ histéria e legado, e que a experimentacdo estética ja alcangou o nivel de
uma consciéncia criadora nacional, conforme afirma Mario de Andrade na sua
conferéncia classica de 1942, “O movimento modernista”. Assumo aqui, com Mario e

com Lukécs, a ideia da arte com
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uma funcionalidade imediata social, [como] € uma profissdo, e uma
forca interessada na vida... esta que tem uma fungdo humana,
imediatista e maior que a criacdo hedonistica da beleza. E dentro dessa
funcionalidade humana da arte ¢ que o assunto adquire um valor
primordial e representa uma mensagem imprescindivel. (ANDRADE,
2002, 276)

Nesse sentido, de atualizacado estética, a literatura brasileira da década de 1930
vai ter o protagonismo na descoberta da realidade brasileira e do ponto de vista de hoje
nao creio ser descabelada a possibilidade de afirmar que isso era verdade tomados os
matizes que em seu momento pareciam irreconciliaveis. Estou me referindo as
tendéncias da arte social ou intimista, inclusive materializadas nas famosas disputas
entre Jorge Amado e Lucia Miguel Pereira. Penso que as ideias da arte interessada na
vida — presentes em um Lukacs e em um Mario de Andrade superam essas discussdes e
ressaltam as profundas relagdes de proximidade que as obras de 1930 guardam entre si
quase como um espirito de época.

A prosa de ficcao de Lucia Miguel Pereira esta bem longe do exibicionismo
técnico, antes com um certo grau de uso renovado das técnicas atualiza elementos de
constru¢do dos grandes realistas e até¢ elementos da épica ao narrar, por exemplo, um
acontecimento de mais de um angulo. Pensando as obras de Patricia Galvao e Lucia
Miguel Pereira, pois no ano de 1933 saem as obras mais conhecidas das duas autoras,
nomeadamente: Em surdina e Parque industrial, podemos afirmar que, além dos
experimentos formais em torno de revolucionar as formas do dizer narrativo presentes
em ambas as obras, elas também revolucionam o romance brasileiro do ponto de vista
da elaboracdo do conteudo, mesmo como antipodas, mas que se complementam nos
modos como investigam e representam a condi¢ao e o ponto de vista de mulheres muito
diferentes, assim como diferentes se mostram suas op¢des formais.

E a diferenca principal ¢ a da classe social e dai as op¢des na forma literaria.
Enquanto a personagem Cecilia de Em surdina nem sabia que poderia trabalhar, na obra
de Patricia Galvao, a Pagu, temos personagens que nem sonham em ndo trabalhar.
Cecilia, ao conhecer essa possibilidade, ¢ profundamente desencorajada pelo pai e pelo
amigo, Paulo — que ambicionava té-la como esposa, j& as personagens trabalhadoras dos

teares do parque industrial de Sao Paulo sdo duramente exploradas no trabalho ao qual
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estdo presas pela necessidade bdasica de sobreviver. Os dramas vividos pelas
personagens sao completamente diferentes, embora sejam mulheres jovens vivendo na
mesma época em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

Epoca alias muito dura para a mulher. O patamar em que se encontra a luta das
mulheres hoje, quando em vez de diminuir aumenta a violéncia e os crimes contra as
mulheres, tinha naquele momento um carater realmente embrionario pelo que
depreendemos dos destinos das personagens nas situagdes vividas por elas. Na pequena,
mas decisiva, prosa de ficcdo de Lucia Miguel Pereira, personagens e narradoras vivem
o drama da dificuldade em assumir os papeis a elas conferidos pelas convengdes sociais.
Nessas personagens e narradoras ha algo que resiste e que elas mesmas aprendem a nao
negar.

A quantidade de recursos (itdlico, aspas, espagamentos) com que a narrativa de
Em Surdina apresenta sua instincia narrativa nos coloca a questdo da dificuldade da
narradora em assumir sua perspectiva de mulher no interior do discurso destinado ao
narrador. Existe na critica especializada da obra, divergéncias em relacdo a
caracterizacdo da instancia narrativa. Edwirgens Aparecida Ribeiro Lopes de Almeida
em sua tese, Reinventando a realidade: estratégias de fic¢do na obra de Lucia Miguel
Pereira, defende que, “e com a hipocrisia imperando sobre as normas de conduta
impostas pelas relacdes sociais, podemos notar a expressao do conservadorismo ou do
receio de mudangas mediadas pelo narrador ou pelas outras personagens de familias
tradicionais” (ALMEIDA, 2010, p. 39).

Ja na tese de Juliana Santos, Fic¢do e critica de Lucia Miguel Pereira: a
literatura como formagdo, encontramos um trecho na analise do romance Maria Luisa
em que lemos: “O olhar que o narrador (ou narradora segundo Heloisa Pontes) lanca
sobre essas criangas ¢ o de compaixao, percebendo o quanto € injusta a condi¢do desses
meninos que perderam prematuramente a pureza da infancia” (SANTOS, 2012, p. 123).
Nas duas teses hd uma leitura da ficgdo completa de Pereira, mas afora o romance
Amanhecer, no qual temos uma narragao de primeira pessoa, as duas estudiosas referem-
se sempre ao narrador ¢ ndo a uma possivel narradora. E Edwirgens, como vimos,
afirma ainda um conservadorismo, desse narrador.

No texto de Heloisa Pontes (2008), Critica da cultura no feminino, ha a defesa

da ideia de que a narradora deseja se descolar do discurso conservador da personagem
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Maria Luisa. E por essas referéncias reafirmamos que a critica oscila porque essa
inconstancia existe antes na obra. Esses avancgos e recuos, inclusive em termos de sinais
graficos, na instancia narrativa parecem materializar uma dificuldade que a narradora
tem de ocupar plenamente seu espago, um espaco tradicionalmente ocupado pelo
homem. Ainda ndo tinhamos uma tradi¢cao de narradoras e ¢ com muito pejo que Lucia
investe na construcao de seu lugar de narradora e dai o uso de variados recursos, italico,
aspas, para modelar essa voz narrativa que se estd disputando também subjetivamente.
Em surdina nos conta a historia de uma moca que tem forga para, na sociedade
carioca da década de 1930, negar trés pedidos de casamento, com supostos bons
partidos, mas que, por outro lado, ainda ndo consegue se imaginar vivendo por si
mesma, emancipada da casa do pai. Dai temos acesso ao drama da dificuldade herculea
de cada passo tomado na dire¢do da desfetichizagdo® de si mesma e de sua realidade
“administrada” pela familia e pela moral dos bons costumes, como podemos perceber

no trecho copiado abaixo:

Espicacada pela oposi¢do de Dr. Vieira, a sua vontade de trabalhar
cresceu, tornou-se necessidade imperiosa; era o inico meio de criar a
sua personalidade, independente do ntcleo familiar; tinha a impressao
de que comegaria afinal a viver, no dia em que comegasse a dedilhar
na maquina oficios e cartas comerciais. Entdo entraria na posse de si
mesma ¢ da existéncia. Escolheria seus habitos, as suas relagoes, o seu
modo de vida. Inconscientemente, imaginava que seria uma réplica
feminina de Paulo, que teria a sua liberdade em julgar pessoas e
coisas. (PEREIRA, p. 192)

Vemos ai a narradora se aprofundar até no inconsciente da personagem — narrar
e descrever suas motivagdes mais internas. Esse recurso ndo capta apenas a consciéncia
da personagem mulher — como nos grandes ¢€picos, a cena da recusa do pedido de
casamento de Paulo ¢ narrada do ponto de vista também de Paulo — ponto de vista,
claro, tao legitimo quanto o de Cecilia — afinal em sua totalidade, a sociedade ¢ que

forma a consciéncia de ambos os personagens:

Para o conceito de fetichismo estamos usando o Diciondrio do Pensamento Marxista e
assumimos que o fetichismo se verifica sempre que os resultados de um processo sdo
considerados apenas em sua forma definitiva e acabada e ndo em seu processo real e
contraditorio.
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Paulo ouviu-a sem interrompé-la, parecendo muito atento as suas
palavras, mais interessado, em realidade, pela boca que as
pronunciava, pelo prazer de escutar Cecilia, de vé-la depois de mais
um més de auséncia. E o que ouvia, ardentemente, era o que ele
proprio tinha a lhe dizer. O minuto decisivo que ia viver, ja existia
dentro dele, ja o transportava além do presente. Estava como um leitor
que houvesse lido as tltimas paginas antes das outras, e, conhecendo a
conclusdo da intriga, ndo se emocionasse com os lances do enredo.
(PEREIRA, 2006, p. 192)

- Que significa isso? — perguntou muito baixo.

- Isso significa que o emprego que tenho para vocé, o melhor, o que
me encheria de felicidade se vocé o quisesse, ¢ o de ser minha mulher.
Para que andar por ai, exposta a encontrar gente de toda sorte, num
lugar subalterno, se pode ser rainha em sua casa... em nossa casa? Ser
a razdo e a recompensa da minha vida, ndo serd uma ocupagdo melhor
do que ser datilografa? Vocé ¢ tudo para mim, Cecilia. Eu ndo serei
também alguma coisa para vocé? Nao poderei, com muito carinho,
encher esse vazio da sua existéncia? (PEREIRA, 2006, 193)

E bastante dramética a cena e as formas do pensar de Paulo e Cecilia sdo
reflexos das condicdes objetivas que eles vivem — sua condi¢do de menina criada no
seio da familia endinheirada com o trafico de escravos. Paulo também ¢ produto da
mesma sociedade, ele pensa que o melhor trabalho que ela poderia querer seria o de ser
sua esposa, o de viver para ele, que ele se tornaria a plenitude da vida vazia da moga.
Enquanto Cecilia, por sua vez, chegara realmente a pensar que a contribuicao intelectual
que havia entre eles era de natureza desinteressada, ela se sentia igual a Paulo, nesse
sentido ela imaginava que sua queixa da atitude do pai a Paulo seria compreendida e
que ele também veria a injustica que ela continha. E o choque provocado pela fala de
Paulo lhe provoca um riso nervoso, “Mas o riso sufocava-a. Estava com pena de Paulo.
E ndo conseguia vencer a gargalhada. Ria, ria, ria, muito alto, com gritinhos agudos,
histéricos. (PEREIRA, 2006, p. 195). O seu riso expressa abertamente que ela ndo se

engana com o discurso de Paulo, mas essa compreensao ndo ¢ facil para ela:

Também Paulo falhava: também ele queria-a para si, egoisticamente.
Também ele achava que o seu lugar era dentro de casa, na serviddo, na
dependéncia. Oferecia-lhe um emprego de esposa, como o pai lhe
oferecera o de filha. Foram essas as suas palavras — era um emprego
que tinha a lhe dar. Um emprego. Queria uma esposa que lhe cosesse
as meias e cuidasse da comida. Estava cansado, sem duvida de morar
em pensdo. (PEREIRA, 2006, p. 193)
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Por outro lado, em Parque Industrial, de Patricia Galvao, temos uma narrativa
experimental — fortemente amparada no uso do didlogo, quase eliminada a instancia
narrativa. Ou seja, a historia avanga por meio dos didlogos a partir dos quais
entendemos a evolucdo dos acontecimentos. As falas diretas das personagens captam a
oralidade, a secura ¢ a brutalidade das situagdes vividas. Dessa forma a narrativa se
constroi mais como mosaico de situacdes em que ndo configuramos uma personagem
principal a partir da qual as a¢des se movimentam, mas um conjunto de mulheres em
situacdes as mais diferentes quase sempre mostradas diretamente em interagdo social —
dai a centralidade do didlogo. A instancia narrativa atua quase como uma didascalia do
que propriamente como mediadora na relagdo leitor — personagem. Como exemplo, no

capitulo intitulado “Trabalhadoras de agulha”, lemos:

Uma menina palida atende ao chamado e custa a dizer que ¢
impossivel terminar até o dia seguinte a encomenda.

— Que ¢ isso? — exclama a costureira empurrando-a com o corpo para
o interior da oficina.

— Vocé pensa que vou desgostar mademoiselle por causa de umas
preguicosas! Havera serdo até uma hora.

— Eu nao posso, madame, ficar de noite! Mamae esta doente. Eu
preciso dar o remédio para ela!

— Vocé fica! Sua mae ndo morre por esperar umas horas.

— Mas eu preciso!

— Absolutamente. Se vocé for € de uma vez.

A proletaria volta para seu lugar entre as companheiras. Estremece a
ideia de perder o emprego que lhe custara tanto arranjar. (GALVAO,
2006, p. 25)

Quando pensamos as diferencas entre os dois romances, salta aos olhos a
diferenca entre as condigdes de vida e a quantidade de palavras com que as personagens
podem refletir sobre seu mundo interior. No que diz respeito a ndo cair no discurso
hipocrita da igualdade e sempre pensar as diferengas, com Audre Lorde no curto, mas

decisivo, 4s ferramentas do mestre nunca irdo desmantelar a casa do mestre, lemos:

A diferenca ndo deve ser meramente tolerada, mas vista como um
fundo de polaridades necessarias entre as quais nossa criatividade
pode faiscar como uma dialética. Apenas entdo a necessidade de
interdependéncia se torna ndo ameagadora. Apenas dentro dessa
interdependéncia de forgas diferentes, reconhecidas e iguais, o poder
de procurar novos meios de ser no mundo pode gerar, assim como a
coragem e o sustento para agir onde nao existem alvaras.
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Muito bem escolhida a palavra de ordem “sem alvards” no sentido que ela
sintetiza a interseccionalidade a partir da qual a autora anuncia a capacidade de pensar
varias opressdes de modo conjunto, mas nao unitario, de modo onilateral. Chegamos, a
trancos e barrancos, a inevitavel conclusdo de que o lugar onde as personagens vivem e
trabalham, a educag¢do ou falta dela, os didlogos que travam e suas relacdes com
familiares e amantes, seus sonhos, seus desejos, ¢ a reflexdo sobre si mesmas sao
determinagdes que ajudam a compreender a realidade dessas personagens assim como a
materializagdo dessa realidade por meio da forma com que esses conteudos sdo
apresentados. Ou seja, as formas da consciéncia sdo consequentes com processo social,
politico e espiritual da vida social das personagens e a0 mesmo tempo a forma literaria
traduz de modo particular a visao e a interpretacao que as autoras trazem da sociedade e
como se posicionam diante dela.

O realismo nas duas cenas citadas, pelo aprofundamento nos problemas sociais
levantados a partir da condi¢do das mulheres nas situacdes de trabalho (onde temos uma
mulher como exploradora do trabalho da outra) e na familia (com a mog¢a anulada e
confundida pelo dominio patriarcal), nos coloca diante de problemas vividos pelas
personagens e que ndo a toa estdo colocados também a partir dos recursos narrativos
utilizados, portanto sdo materializados nos niveis, considerados como unidade indivisa,
objetivo — subjetivo instituido na construgdo do texto.

Alexandra Kolontai em seu iconico 4 nova mulher e a moral sexual (escrito em
1918) pensa a partir do primeiro ano da Revolu¢do Russa a existéncia real de uma
mulher que surgiria outra pelas condicdes novas de sociabilidade com base
especialmente nas relagdes humanas pautadas na liberdade e na camaradagem e nao
mais pelos aprisionamentos individualistas, competitivos e dominadores da vida
burguesa. A nova mulher que ela percebe até na literatura que ela analisa na quarta parte
de seu texto nem para nés hoje em 2017 (100 anos depois!), esta plenamente presente,
muito menos estava nessas personagens brasileiras da década de 1930. Em Pagu e em
Lucia Miguel, suas personagens vivem uma sociabilidade marcada fortemente pelo
patriarcalismo, pelo machismo e pelas abissais desigualdades brasileiras. E assustador

perceber esse futuro que brilhou no passado russo, hoje palco dos piores retrocessos em
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relagdo aos direitos da mulher’. No Brasil de Em surdina, a luta de Cecilia é para
conquistar o direito sobre si mesma. Jodo, irmao de Cecilia, quando volta da Europa
aonde foi tratar a saude, volta querendo ser escritor, mas € avesso ao trabalho, mesmo o

de jornalista:

Depois que voltara da Europa vivia falando no direito a vida, a vida
integral para todos, clamando contra o aburguesamento do meio. E
pregava como exemplo.... nunca se resignaria a s6 cuidar de pontes e
estradas de ferro. A menos humana, menos realista das profissdes. A
doenga fora, nesse ponto, um bem; pusera-o no seu verdadeiro
caminho. Queria ser escritor. SO as questdes sociais 0 interessavam.
(PEREIRA, 2006, p. 241)

Ao pai, que deseja que o filho trabalhe, aquela teoria sem pratica do rapaz ndo engana e
0 pai ao ouvi-lo pensa “esse menino estd me saindo um esnobe” (PEREIRA, 2006, p.
241). Mas para Cecilia ele diz “ - Cada um precisa viver a sua vida; vocé deve casar —
aconselhava -; no Brasil, a Gnica saida para as mulheres € o casamento; isto ¢ a terra das
convengdes. (PEREIRA, 2006, p. 240). E aqui a sagacidade da forma que nos provoca o
choque entre o discurso sem pratica do irmao e a pratica do discurso romanesco, que vai
desvelando tanto no mundo interior de Cecilia quanto nas suas agdes objetivas, a luta
concreta por se ter direito sobre sua propria vida.

Em nossa construgao de leitura critica, o tema central do romance ¢ a luta que a
protagonista trava pela desfetichizagdo de si mesma, mas que poderia passar pela
historia de uma moca filha de médico — no ricos, classe média alta com certeza — que,
ao escolher demais o marido, termina ficando literalmente para titia. Acontece que esse
destino contado a partir dessa convengdo social — a pena que causa uma mulher sem
marido — € narrado como sucessao de escolhas que vao construindo um outro destino
possivel — incerto e inseguro — na recusa da personagem em entregar-se ao que a familia
queria para ela. Mas as convengdes também vivem nela — do mesmo modo como estio
presentes no tragico destino de Anna Kariénina — nesse sentido elas proprias (incluindo
a personagem russa) nao conseguem estar plenamente satisfeitas com as escolhas que

fazem para si mesmas e ja num dos ultimos paragrafos de Em surdina, lemos:

ocf. https://internacional.estadao.com.br/noticias/geral,russia-descriminaliza-violencia-
domestica-que-nao-cause-danos-a-saude, 70001643565
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Abriu a janela de par em par. A noite sem lua, porém clara, era muito
profunda, muito misteriosa. Misteriosa como a vida. Que coisa
complicada, a vida. Nunca chegaria a compreendé-la? Entretanto,
tinha a impressdo de ter vivido, nesses ultimos anos, ¢ de que iria
continuar a viver. Uma vida diferente das comuns, talvez, feita de
migalhas da existéncia dos outros. Nao importava, se com essas
migalhas, com essas sobras, ela conseguira construir a sua.
(PEREIRA, 2006, p. 265)

A propria personagem se julga pelas convengdes sociais, nao sendo plenamente
capaz de tirar proveito das escolhas que faz para si mesma. Ela consegue, na imediatez
da agdo fazer diferente, mas sofre as contradi¢des das ousadias em repudiar o esperado
pela familia, ou seja, ela ndo consegue sustentar as consequéncias de suas escolhas e
termina julgando-se a si mesma pelo que as convengdes sociais esperam dela.

A denuncia dos discursos vazios também aparece em Parque Industrial no
ambito das praticas dos partidos de esquerda, especialmente a partir da personagem
Otavia e a sua prisdo e também na representa¢do dos limites do feminismo das
intelectuais de S3ao Paulo. Na se¢do intitulada, Paredes isolantes, lemos o seguinte

dialogo da reunido das “emancipadas”:

O barman cria cocktails ardidos. As ostras escorregam pelas gargantas
bem tratadas das lideres que querem emancipar a mulher com pinga
esquisita e moralidade. Uma matrona de gravata e grandes micangas
aparece espalhando papéis.

— Leiam. O recenseamento esta pronto. Temos um grande nimero de
mulheres que trabalham. Os pais ja deixam as filhas serem
professoras. E trabalhar nas secretarias... Oh! Mas o Brasil ¢é
detestavel no calor. Ah! Mon Palais de Glace!

— Se a senhora tivesse vindo antes, podiamos visitar a cientista sueca...
— Ah! Minha criada me atrasou. Com desculpas de gravidez. Tonturas.
Esfriou demais o meu banho. Também j4 esta na rua! (GALVAO,
2006, p. 77)

A diferenca de classe aqui ¢ dramatica e muito comum ainda hoje nessa nossa
sociabilidade de passado escravagista avessa ao trabalho manual. Mesmo as feministas
na sua luta pelo voto das mulheres ndo conseguiam incluir suas “criadas” na pratica do
conceito de mulher que defendiam. E aqui também aparece enredado o tema da gravidez
vista como empecilho para manter o emprego. E mais uma vez uma mulher que explora

e massacra outra abusando de seus privilégios de classe.
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A leitura critica das obras ainda estd em construgdo, portanto trago outra
referéncia que consideramos fundamental no caminhar da pesquisa para refletir sobre o
processo de aburguesamento da sociedade brasileira no momento em que se tornam
fazendeiro do café e do imigrante, como bem explica Florestan Fernandes, que nao
articula na sua visao o papel do trabalho das mulheres, em seu 4 revolug¢do burguesa no
Brasil: ensaio de interpretagdo sociologica, considerando o periodo entre 1880-1930 a
fase de desagregacdo da ordem senhoril e a implantacdo do regime republicano.
Interessante lembrar de novo Mario de Andrade em seu Amar verbo intransitivo, como
um romance cuja protagonista ¢ uma imigrante e também um Memorias sentimentais de
Jodo Miramar, de Oswald de Andrade, em que o protagonista estd em conflito com
assumir o papel social que a esposa requer dele na administracdo de suas fazendas de
café. Portanto, ndo ¢ a toa que as personagens protagonistas dos icOnicos romances
dessa fase dialogam com a caracterizacdo da sociedade brasileira realizada no ensaio de
Florestan.

Vamos buscar entender esse processo de interface forma social — forma
artistica também informadas pela leitura do sensacional Calibd e a bruxa: mulheres,
corpo e acumulagdo primitiva, de Silvia Federici, que nos esta ajudando a compreender
como na passagem da producdo para o uso para a produgdo para o mercado, a
reproducao da for¢a de trabalho comecou a ser vista como algo sem valor, € como,
nesse contexto, as mulheres sofreram um “processo excepcional de degradagao social
que foi fundamental para a acumulacdo de capital e que permaneceu assim desde entdo”
(FEDERICI, 2017, p. 146). Federici vai marcando como o capitalismo ¢ estruturalmente
machista. Mas aten¢do, ndo vamos cair no equivoco de pensar o feudalismo no Brasil e
o longo etc. Embora essa ideia fosse corrente na vida intelectual de 1930, por exemplo,
no mesmo Paredes isolantes a narradora atentissima as questdes afetas as vidas das

mulheres e politicamente localizada diz:

Automoével Club. Dentro, moscas. O club da alta pede pinico pela
pena decadente de seus criados da imprensa. Agora quer engazopar a
prefeitura, vendendo-lhe o prédio que ndo pode terminar. E a crise. O
capitalismo nascente de Sao Paulo estica as canelas feudais e peludas
(GALVAO, 2006, p. 73)
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A nossa metodologia de andlise pretende pensar as contradigdes presentes nas
representacoes porque antes estdo presentes na vida e estabelecer por meio da leitura
das obras literarias a reconfiguragdo artistica dos processos sociais explicados por essas
referéncias que escolhemos, nunca esquecendo que o Brasil ja nasce moderno — como
colonia com produgdo voltada para o mercado internacional com base na grande lavoura
e na mao de obra tornada escrava e com um Macunaima, o corpo de adulto e a cabeca
de crianga, ¢ corpo de adulto formado, mas com a cabeca ainda de crianca.

O que especialmente nos interessa ¢ refletir sobre o caminho da desfetichizagao
de si mesma que ocorre nas quatro protagonistas da prosa de fic¢do de Lucia Miguel.
No caso de Cecilia, o romance perfaz um percurso doloroso rumo a soliddo,
conquistada, criticada e vivida na contradi¢ao “da dor e da delicia”. O mesmo processo
de desfetichizacdo ¢ ainda mais brutal com Maria Luisa e seu sofridissimo cair em si
mesma, no seu custoso processo de haver-se com suas proprias acdes. Com Aparecida
(Amanhecer) ja no passo a frente de ir morar sozinha, mesmo que na sombra de um
mentor intelectual e possivel amor ¢ com Angela (Cabra-Cega) que, quando percebe
sua cegueira sobre sua propria familia — a personagem tem 16 anos, se perde. Os finais
dos romances, afora o Em surdina, que termina com uma men¢ao a presen¢a de Deus,
nos deixam as personagens em perigo € nds preocupadas com seus destinos. Concluo
este texto com uma outra citacdo de Lukacs que tem nos ajudado a pensar de modo
dialético evitando cair no pensamento engessado das dicotomias. Em Introdugdo aos

escritos estéticos de Marx e Engels, temos:

A verdadeira arte visa ao maior aprofundamento e a maxima
abrangéncia na captacdo da vida em sua totalidade onidirecional. A
verdadeira arte, portanto, sempre se aprofunda na busca daqueles
momentos mais essenciais que se acham ocultos sob a superficie dos
fendmenos, mas ndo representa esses momentos essenciais de maneira
abstrata, ou seja, suprimindo os fenomenos ou contrapondo-os a
esséncia; ao contrario, ela apreende exatamente aquele processo
dialético vital pelo qual a esséncia se transforma em fenémeno, se
revela no fendmeno, mas figurando ao mesmo tempo o momento no
qual o fendmeno se manifesta, na sua mobilidade, a sua propria
esséncia.” (LUKACS, 2009, p. 105)

O que estamos realizando na pesquisa de que esse texto ¢ uma breve

apresentacdo ¢ buscar investir na leitura e releitura das obras e da fortuna critica para

128



buscar um aprofundamento da relagdo entre realismo e feminismo e a partir dai tragar
elementos de conexdo entre as formas literdrias e as formas sociais, sabendo que a
forma ¢ sempre forma de um contetido, refletindo de modo dialético os conceitos
esséncia-aparéncia, objetividade-subjetividade. Também articular ainda elementos
retirados da critica feminista, especialmente a partir de textos de critica literaria
feminista consultados na REF (Revista de Estudos Feministas/UFSC) e o realismo, tal
como estudado por Lukécs e vislumbrado rapidamente por Mario de Andrade naquela
sua fala brilhante de 1942. Fica aqui essa breve apresentacdo um tanto desencontrada

ainda dos nossos pontos de partida e chegada.
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